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Για µας, στην Τράπεζα Πειραιώς οι οικονομικοί δείκτες πρέπει να έρχονται 
ΠΙΟ Κοντά στον άνθρωπο, μετρώντας Ιδέες και γνώσεις, στηρίζοντας νέες 
επιχειρήσεις και προστατεύοντας κάθε θέση εργασίας, φροντίζοντας το 

περιβάλλον και προάγοντας τον πολιτισμό. ΠΠ’ αυτό, εδώ και τόσα χρόνια, | 9 ν, 
προσπαθούμε µε συνέπεια να ανταποδίδουµε έµπρακτα την εμπιστοσύνη ν ο ο 
που µας δείχνετε. ον 


Γιατί, στην Τράπεζα Πειραιώς, πιστεύουμε ότι η ανάπτυξη πρέπει να 
οδηγεί πάνω απ᾿ όλα στην πρόοδο του ανθρώπου και της κοινωνίας. 


ννννν.ρἰΓ8θεις5ΌβηΚ.ΡΓ 





ΕΡΓΟ ΕΞΩΦΥΛΛΟΥ 





Τίτλος: "Κόκκινη ζώνη" 

Χαρακτηριστικά: 21Χ28, λάδι σε εαἴἴοη, 2014 

Το έργο αυτό φιλοτεχνήθηκε για το εξώφυλλο του 
περιοδικού ᾿Θεσσαλονικέων Πόλις" της Πολιτιστικής 
Εταιρείας Επιχειρηματιών Βορείου Ελλάδος 


Η Σµαρώ Τζενανίδου-Κεσσοπούλου γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη | 
το 1974. Αποφοίτησε το 1997 από την Κρατική Σχολή Καλών | 
Τεχνών Φαϊπί ΕΙΕΗΠ6Ε, Και το 1999 από τη Σχολή Καλών Τεχνών | 
ΡεΓρίσπαπ στη Γαλλία, Από το 2000 ως σήµερα παραδίδει 
µαθήµατα ζωγραφικής σε παιδιά και ενήλικους. 

Το 1997 εργάστηκε ως επιµελήτρια εικαστικών εκθέσεων στον 
οργανισμό «Πολιτιστική Πρωτεύουσα της Ευρώπης - Θεσσαλονίκη 
7». Είναι µέλος του Σ.Κ.Ε.Τ.Β.Ε. 

Έχει στο ενεργητικό της έξι ατομικές εκθέσεις: στη Χαλκιδική 
(διατηρητέο κτίριο Αλετρά: Άθυτος, Πόρτο Βαλίτσα: Παλιούρι, 
Αίιος Ραΐαςᾳ, Κασσάνδρα) και στη Θεσσαλονίκη (Κτήμα Δέδα, 
Καφέ (Πε ]εαῃ, Ψα5ςὶςΛΓί (αα1ἱεηγ). Επίσης, έχει παρουσιάσει 
δουλειά της στη Γαλλία (Ρετρίρπα), στο Γαλλικό και στο 
Γερμανικό Ινστιτούτο Θεσσαλονίκης, στο Κρατικό Μουσείο 
Σύγχρονης Τέχνης, στους Κοιτώνες του πρώην Στρατοπέδου | 
Κόδρα, στην Πινακοθήκη της Εταιρείας Μακεδονικών Σπουδών, | 
στο Βαφοπούλειο Πνευματικό Κέντρο, στο Πολιτιστικό Κέντρο | 
Σταυρούπολης, στα 42ᾳ Δημήτρια, στην 1π Μπιενάλε Εικαστικών 
Θεσσαλονίκης κ.α,, ενώ έργα της υπάρχουν σε Ιδιωτικές συλλογές. | 

Για τη Σµαρώ Τζενανίδου-Κεσσοπούλου π ζωγραφική ήταν | 
πάντα µια απάντηση στην ασχήµια της καθημερινότητας. 

Σε όλες τις δουλειές της, οδηγός της ήταν το χρώμα. Από τα 
χρόνια της Γαλλίας, το χρώμα είναι για εκείνπ το βασικό κίνητρο 
για να ζωγραφίζει. 

Οι δουλειές της είναι περιγραφικές, χωρίς να είναι 
παραστατικές µε τη στενή έννοια. Κι αυτό δεν είναι κάτι που την 
απασχολεί Ιδιαίτερα. Γιατί κάποιες φορές το παραστατικό και το 
αφπρηµένο είναι σχετικά. Το έργο της συχνά δίνει την εντύπωση 
του αφπρηµένου ενώ θα μπορούσε να χαρακτπριστεί ως ῃ 
απόλυτη παράσταση. 

Από τεχνικής πλευράς, π πινελιά της είναι έντονη, στοιχείο 
που αναδεικνύει το Κοντράστ των χρωμάτων και, φυσικά, τη 
δύναμή τους, Η µίξη των χρωμάτων είναι µια άσκπση που δεν 
τελειώνει ποτέ, συνηθίζει να λέει. Πάντα κάτι έχεις να μάθεις, 
πάντα ένα νέο χρώμα θα ανακαλύψεις. Ακόμη κι αν το δεις πρώτα 
στο τελάρο, είναι βέβαιο ότι παρατηρώντας κάπου θα το βρεις στη 
φύση. Κι αυτό είναι Κανόνας και οδηγός της, 
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Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


ΕΚΔΟΤΗΣ 
Σταύρος Ανδρεάδης 
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Όλγα Ταμπουρή-Μπάµπαλη 


ΕΚΔΟΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ 

[Γρηγόρης Αμπατζόγλου, Γιώργος Αναστασιάδης, 
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Αλίκη Μπακοπούλου-Χωλς, Κώστας Μπλιάτκας, 

Λίνα Μυλωνάκη, Λέων Ναρ, Ηρακλής Παπαϊωάννου, 
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ΕΡΙΤΟΒΙΑΙ. 
του Σταύρου Ανδρεάδη 


ΕΝ ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Ντίνος Χριστιανόπουλος: 

Αναμνήσεις απὀ το Πανεπιστήµιο 
επιμέλεια του Κώστα Μπλιάτκα 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΙΑ 
ΑΦΙΕΡΩΜΑ ΣΤΗΝ ΙΣΡΑΗΛΙΤΙΚΗ ΚΟΙΝΟΤΗΤΑ 
ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΜΗΣ 

Χρονολόγιο Θεσσαλονίκης Γ΄ Μέρος 

του Γιώργου Αναστασιάδη 

Για την «πολυπολιτισµική Θεσσαλονίκη». 
Σκέψεις για ορισμένες χρήσεις του όρου 

του Πάρι Παπαμίχου Χρονάκη 

Η εικοσαετήἠς κοινοβουλευτική παρουσίατων 
Ισραηλιτών βουλευτών της Θεσσαλονίκης 
(1915-1936) 

του Λέοντος Α. Ναρ 

Τα ανύποπτα βλέμματα 

του Ηρακλή Παπαϊωάννου 

Για ένα μουσείο τοπικής ιστορίας -Το Εβραϊκό 
Μουσείο Θεσσαλονίκης 

του Ευάγγελου Χεκίµογλου 

Το Εβραϊκό Μουσείοτης Θεσσαλονίκης 

του Νίκου Σταυρουλάκη 

Εικόνες που µας κοιτούν 

του Ἆρι Γεωργίου 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 

Η Σχολή Καζές, το βρεφοκομµείο Άγιος 
Στυλιανός, οι «Χαμένες ιστορίες καιο 
αρχιτεκτονικός διαγωνισμός της Ισραηλιτικής 
Κοινότητας Θεσσαλονίκης 

της Πελαγίας Αστρεινίδου 

Παγωμένη Σκιά -- Κρεµαστός Κήπος 

των Μαρία Κοκκίνου, Ανδρέα Κούρκουλα 


ιν ο 
11 9δΣδΌ 
τ. 36 
ΕΠΙΕΚΑΕ 
ΔΒΑΤΟΙΙΑ ΟΟΙ 1 δει 
Τ]οβαα)οπκ{ (ὤὨτα,, 
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τεκχΧ Ν ΕΣ κΑ Ι Μ ΕἘ Σ Α 
ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑ Σ 
Σύγχρονη τέχνη σε περίοδο κρίσης. Απόπειρα 
προσέγγισης µιας γόνιµης διαπλοκής 

της Συραγώς Τσιάρα 

Η γλὠσσα στο νέο τοπίο επικοινωνίας των 
πολιτισμών 

του Ροδόλφου Μασλία 

«Έτσι είμαι - Ανατρέπονταςτις προκαταλήψεις», 
Ταινίες που αντιμιλούν στο φόβο και στα 
στερεότυπα 

της Λίνας Μυλωνάκη 

Τα σάουντρακ της Θεσσαλονίκης 

του Γιάννη Γκροσδάνη 

Πενήντα χρόνια Κρατικό Θέατρο 

της Γιάννας Τσόκου 


ΓΡΑΝΜ ΜΜ Α Τ Α 

Ποιήματα από το Συρτάρι: Θοδωρής Ρακόπουλος 
του Γιώργου Κορδομενίδη 

Κάρολος Τσίζεκ 

του Γιώργου Κορδομενίδη 


ΒΙΒΛΙΟΠΑΡΟΥΣΙΑ Σ Η 
Οικείοι Πόλεμοι Δι σημείωμα γιατην συγγραφέα 
}υ[ιοτίᾶ Ηα{νεγ 

της Αλίκης Μπακοπούλου-Χωλς 


ΑΠΟΣΤΑΓΜΑ ΤΑ 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


ΒΙΒΛΙΑ 
του Γιώργου Αναστασιαδη 





του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 


ο πολιτισμός είναι µια έννοια που, στην ταραγμένη και αβέβαιη εποχή που 
ζούμε, φοβάμαι ότι έχει αρχίσει να χάνει και αυτή το νόπµά τῃπς. Για παράδειγµα, 
το περιοδικό αὐτό (φιλοδοξεί να) είναι ένα πολιτιστικό έντυπο, που το εκδίδει µια 
πολιτιστική εταιρεία επιχειρηματιών. Αντίστοιχες πρωτοβουλίες υπάρχουν 
εκατοντάδες, ενώ χιλιάδες είναι αυτοί που μιλούν στο όνοµα του πολιτισμού, 
πολλοί μάλιστα µε τον στόµφο και τν αυτοπεποίθησηπ του γνήσιου εκφραστή. 
Ομπρέλα όλων αυτών είναι ένα πομπώδες Υπουργείο Πολιτισμού και Τουρισμού 
(είμαστε Π µόνπ Χώρα στην Ευρώπη που έχει τέτοιο υπουργείο), το οποίο 
παραπέμπει ευθέως στην αυτάρεσκῃπ θεώρηση ότι έχουµε τέτοιο πλεόνασμα 
πολιτισμού, που καλούμε τους ανά τον πλανήτη συνανθρώπους µας να έλθουν για 
να τον απολαύσουν και αυτοί. 

Είμαστε βέβαιοι ότι μιλάμε όλοι για το ίδιο πράγμα; Η, για να το θέσω αλλιώς: 
ποιος µπορεί να είναι σήμερα ο ορισμός της έννοιας “πολιτισμός”; Γιατί, για 
πολλούς, ο πολιτισμός µας είναι τα όσα θαυμαστά δημιούργησαν στο απώτερο 
παρελθόν οι πρὀγονοί µας, τα οποία εµείς σήµερα απλώς διαχειριζόµαστε σαν 
πλούσιοι κληρονόμοι. Για άλλους, πολιτισμός είναι π σύγχρονη παραγωγή έργων 
της διανόησης και της τέχνης’ τέλος, κάποιοι υποστηρίζουν ότι πολιτισμός είναι 
πρώτα απ’ όλα π συνειδητή ένταξή µας σε µια οργανωμένη κοινωνία, που έχει 
αρχές καιτις τηρεί. Χωρίς αυτόν τον τελευταίο πολιτισμό όλα τα άλλα δείχνουν να 
είναι μετέωρα. 

Μου έκανε εντύπωση ο τρόπος µε τον οποίο ο μεγάλος Άγγλος φιλόσοφος και 
ιστορικός Μπέρτραντ Ράσσελ προσεγγίζει το θέµα: 

«Ο πολιτισµένος άνθρωπος διακρίνεται κυρίως από τπ φρόνπση και, για να 
χρησιμοποιήσουμε έναν ελαφρώς πλατύτερο όρο, ταν πρόνοια. Ο πολιτισμός 
ελέγχει την παρόρµπση όχι µόνο µε την πρόνοια, που είναι ένας αυτοέλεγχος, 
αλλά και µε τον νόµο, µε τῃπ συνήθεια και τη θρησκεία. Ατιτη µια µεριά οι σκοποί 
της κοινότπτας ενισχύονται και επιβάλλονται στο άτοµο, κι απ’ την άλλη το 
άτοµο, έχοντας αποκτήσει τη συνήθεια να αντιμετωπίζει τῃ ζωή του σαν ένα όλο, 
θυσιάζει διαρκώς και περισσότερο το παρόν του στο µέλλον του». 

Μτιορούμε να κάνουµε αναγωγή των σκέψεων αυτών στα όσα συμβαίνουν τα 
τελευταία χρόνια στη Χώρα µας; 

Το τεύχος αυτό είναι αφιερωμένο στην ισραηλιτική κοινότητα της 
Θεσσαλονίκπς, Κάθε φορά µε αφορμή τέτοιες αναφορές αναβιώνει, µέσα στην 
απίστευτπ τραγικότητά της, π μοίρα των Εβραίων της Θεσσαλονίκης, λες και µε 
τον χρόνο οι μνήμες και τα συναισθήματα να ζωντανεύουν περισσότερο αντί να 
αμβλύνονται. 

Στο μυαλό µου µένει βαθιά χαραγμένο το τρομαγµένο βλέμμα του 
Καλοντυμµένου μικρού αγοριού µε το παλτό και το κασκέτο, που περιμένει στην 
ουρά κρατώντας σφικτά το χέρι της µάνας του, λίγο πριν τους χωρίσει ο θάνατος. 

Με τους Θεσσαλονικιούς Εβραίους σήµερα πολλοί από µας είµαστε στενοί 
φίλοι. Μοιραζόµαστε µαζί τους τις πιο κρυφές µας σκέψεις καὶ επιθυμίες. Κι όµως, 
θαρρείς ότι υπάρχει πάντα κάτι’ µια κρυφή ουλή της ψυχής τους, ένα δωμάτιο που 
το κρατούν καλά κλειδωμένο. 

Ας είναι όµως κι έτσι. Οι άνθρωποι αυτοί είναι κάποιοι από εµάς. Η ιστορία τους 
είναι βαθιά ζυµωμένη µε την ιστορία της πόλης µας. Και π αγάπη µας τους ανήκει. 
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Επιμέλεια 
του ΚΩΣΤΑ ΜΠΛΙΑΤΚΑ 
Δημοσιογράφου 


Ντίνος Χριστιανόπουλος 
Αναμνήσεις απὀ το Πανεπιστήµιο 


Άλλη εποχή, άλλες ιδέες 

Γεννήθηκα το 1931 και στο Πανεπιστήµιο μπήκα το 1949. [Πήρα το πτυχίο μου το 1954. 
Έζησα δηλαδή [το Πανεπιστήμιο] συναπτά αυτά τα Χρόνια από το 1949 µέχρι και το 
1954. Έχω λοιπόν µια εμπειρία που εσείς δεν την έχετε. Και ίσως οἱ πιο πολλοί δεν µπο- 
ρείτε Και να την φανταστείτε. Άλλη εποχή, άλλα πρόσωπα, άλλες ιδέες, άλλη κοινωνία. 
Ευτυχώς που είμαι τόσο γερά κρατηµένος από την πραγματικότητα, ώστε παρά τρίχα 
θα ένιωθα ότι είμαι φρούτο µιας άλλης εποχής. 

Είχαμε περάσει δύσκολα Χρόνια στην Κατοχή, προσωπικά μάλιστα κινδύνεψα να 
πεθάνω δύο φορές από πείνα. Μια το 1942 καιµια το 1943. Την πρώτη φορά µε γλίτωσαν 
τα κατηχητικά σχολεία, που μου πρόσφεραν συσσίτιο για πολλά χρόνια. Την άλλη φορά 
µε γλίτωσε ένας θείος, αρκετά πλούσιος, κι έτσι μπόρεσα λιγάκι να συνέλθω και να 
σταθώ στα πόδια µου. Και αυτός ο θείος αργότερα µε βοήθησε να συνεχίσωτις σπουδές 
µου. Γιατί τότε δεν ήταν δωρεάν π παϊδεία. Ἠθελε πολύ παραδάκι. Κι αν δεν είχες πα- 
ραδάκι, δεν γίνονταν τίποτε. Έτσι λοιπόν, χάρπ σ’ αυτόν τον θείο, μπόρεσα καὶ έβγαλα 
το Γυμνάσιο και μπήκα και στο Πανεπιστήµιο, που ήταν αρκετά δαπανπρό. Δεν υπήρχαν 
μεν φοιτητικά εγχειρίδια για να αγοράζουμε, είχε όµως πολλά δίδακτρα και πολλά εξέ- 
ταστρα. Εγώ ήµουν γιος ενός φτωχού μπογιατζή και δεν θα μπορούσα µε κανέναν τρόπο 
να σπουδάσω. Ἠταν αδιανόπτο. Χάρη λοιπόν σ’ αυτόν τον θείο µου τα κατάφερα, αντε- 
πεξήλθα σε όλα τα οικονομικά, ήμουν και Καλός φοιτητής προς µεγάλη χαρά του θείου 
µου, Κι έτσι περίπου τα πράγματα πήγαν καλά. 

Παρ’ όλα αυτά, εκείνες οι φριχτές πείνες της κατοχής µε ακολούθησαν σε όλπ τη 
δεκαετία του’»0. Ἠμουν τόσο αδύνατος, που φίλοι µου για πλάκα χαϊδεύανε τα παϊδάκια 
μου Και τα μετρούσαν. Και ήταν πάρα πολύ εύκολο να τα μετρήσουν. 

Το 1949, όταν θα µπαίναµε στο πανεπιστήμιο, όσοι τουλάχιστον υποψήφιοι ήμασταν 
Θεσσαλονικείς Και δεν ερχόµασταν από την επαρχία, πήγαμε στα φροντιστήρια. Εγώ 
ήμουν Καλός μαθητής και δεν είχα ανάγκπ από φροντιστήριο. Αλλά, καλού-κακού, πήγα 
κι εγώ, επειδή φοβήθηκα τον ανταγωνισμό, γιατίοι υποψήφιοι φοιτητές από την επαρχία, 
κατά Κανόνα, ήταν π αφρόκρεµα αυτών των επαρχιών. Υπήρχε επομένως σκληρός αν- 
ταγωνισµός για πολύ λίγες --για ελάχιστες-- θέσεις. Θα µπαίναµε 95 άτοµα μονάχα, 
ενώ οι υποψήφιοι που πλημμύριζαν από όλη τη Μακεδονία ήταν πάρα πολλοί, ήταν χι- 
λιάδες. Μιλώ βέβαια µόνο για τη Φιλοσοφική Σχολή. Το σκέφτηκα, το ξανασκέφτηκα, 
και τελικά πήγα κι εγώ σ’ ένα φροντιστήριο που το οργάνωναν τα κατηχητικά σχολεία, 
µε τον αξέχαστο γυμνασιάρχη Βασίλη Χατζπανδρέου, ο οποίος µας έκαµνε όλα τα φιλο- 
λογικά µαθήµατα. Και πράγματι, π θητεία µου σ’ αυτό το φροντιστήριο και σ’᾿ αὐτόν τον 
γυμνασιάρχη µε ωφέλησε πάρα πολύ. Γιατί ήμουν αρκετά αδύνατος στα λατινικά και 





Σάββατο, 14 Μαϊου 2011 
Φωτογραφία; Ἆρις Γεωργίου 
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Ο Ντίνος Χριστιανόπουλοςτο 1942, 
σε ηλικία 11 χρόνων. 





Χάρη σ’ αυτό το φροντιστήριο μπόρεσα να δυ- 
ναμώσω, ώστε να µπω από τους πρώτους όταν 
τελικά δώσαμε εξετάσεις, 

Οι πρώτες µου αναμνήσεις από αυτό το 
φροντιστήριο, που άρχισαν την πρωτοχρονιά 
του 49, συνδέονται µε ένα πολύ τραγικό γεγο- 
νός. Γιατί, κακά τα ψέματα, δεν πρέπει να ξε- 
χνούμε ότι είναι τα Χρόνια του εμφυλίου, που 
εμείς, αν Και ζούσαμε στις πόλεις, τα ζήσαμε 
αρκετά έντονα. Εγώ θυμούμαι πολύ καλά τον 
βομβαρδισμό της Θεσσαλονίκης από τους αν- 
τάρτες. Αλλά όλα αυτά ήταν αστεία μπροστά 
σε ένα επεισόδιο που µου συνέβπ και µε το 
οποίο περίπου ανοίγει Π προσπάθεια να µπω 
στο Πανεπιστήµιο. 

Όταν οἱ αντάρτες, τον Γενάρπ του 1949, κα- 
τέλαβαν τη Νιάουσα Και την έκαψαν και ύστερα 
από σκληρό αγώνα απωθήθηκαν και διώχτηκαν, 
ένα στέλεχος των κατηχπτικών που υπηρετούσε 
ως έφεδρος ανθυπολοχαγός, ο Νικόλαος Ανα- 
δολής, σκοτώθηκε στη µάχπ. Οι φοιτητές φίλοι 
του, ὁπλαδή µια παρέα από τα κατηχητικά, πή- 
γαμε να παραλάβουµε από τη Νιάουσα, που 
ακόµπ καίγονταν και ήταν µέσα στα ερείτια, τη 
σορό του. Ἠμουν κι εγώ ένας από αυτούς. Πολύ 
τραγικές εποχές. Δεν φαίνονταν τίποτα το Ιδι- 
αιτέρως τραγικό, Κι ίσως Και γι’ αυτόν τον λόγο 
ήταν τα πάντα υπεράγαν τραγικά. Πήγαμε λοι- 
πόν στην καμένη Νιάουσα και µας υποδέχτηκε 
ένας λοχίας. Πήγαμε μ’ ένα στρατιωτικό τζέιµς. 
Βγήκαμε σε µια πλατεία που λεγόταν Κιόσκι, 
είχε τρία πλατάνια, θυμούμαι. Δεν είχε κόσµο. 
Η Νιάουσα ήταν έρηµη. Είδα µια µικρή κίνηση 
σ’ αυτά τα πλατάνια, Κάτι συνέβαινε. Ρώτησα 
έναν τι γίνεται εκεί. Α, µου λέει, θα δεις. Έχει τα 
κεφάλια τριών ανταρτών Κομμένα, πεταµένα 
στη βάση των πλατάνων. Καιθα δεις τώρα τιθα 
γίνει. Μας πλησιάζει λοιπόν ο λοχίας, ο οποίος 
µε πολύ άγριο τρόπο µας λέει: «ρε σεις, πρώτα 
θα περάσετε να φτύσετε αυτά τα κεφάλια και 
µετά θα µπείτε µέσα στην πόλη». 

Προσπαθήσαμε κάτι να πούμε, ότι πρέπει 

να πάµε στο νοσοκομείο της πόλης, όπου είχαν 
τη σορό του Αναδολή. Αυτός όµως ανένδοτος: 
«Δεν θα µπείτε στο νοσοκομείο αν δεν έλθετε 
στα πλατάνια για να φτύσετε τα κεφάλια των 
κομμουνιστών». Τι να κάνουμε; Υπακούσαµε 
Και ένας ένας προχωρούσαμµε για να φτύσουµε 
αυτά τα κεφάλια. Εγώ ήµουν πάρα πολύ ευαί- 
σθητος, δεν μπορούσα να δω αίμα, µου ήταν 
αδιανόπτο. Καιτα κεφάλια αυτά, τα οποία ήταν 
και φρέσκα, ήταν µέσα στα αίματα. Και ταυτό- 
Χρονα, σιγά σιγά, από τα πολλά φτυσίµατα κόν- 
τευαν να κρυφτούν τα αίματα. Αλλά εγώ τα 
είδα: ήταν αποτρόπαιο το θέαµα. Απάνθρωπο 
καὶ φρικτό ήταν κι αυτό που µας υὑποχρέωναν 
να κάνουμε. 
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Δεν άντεξα στο θέαµα. Λιγοθύμησα αµέσως. 
Αυτό ήταν π µεγάλη ευτυχία. Διότι έτσι γλίτωσα 
το να υποστώ κι εγώ το μαρτύριο να τα φτύσω. 
Ακριβώς επειδή λιγοθύμπσα, µε πήραν ως ακα- 
τάλληλο και µε έστειλαν πίσω στη Θεσσαλο- 
νίκπ. Αυτή ήταν π πρώτη βασική εμπειρία της 
προετοιμασίας µου για το πανεπιστήμιο. 


Φανατικές κατηχητικίνες 
Τελικά µπήκαµε στο Πανεπιστήµιο. Εγώ ήµουν 
από τους καλύτερους, εννοώ τους Θεσσαλονι- 
κείς, γιατί οἱ επαρχιώτες µάς είχαν ξεπεράσει 
Και ήταν πιο διαβασμένοι και πιο προχωρπμένοι. 
Αλλά και από τα κορίτσια υπήρχαν πολλές και 
αξιόλογες, Κυρίως αυτές του κατηχητικού. 
Όμως ήταν φανατικές κατηχητικίνες, µε µακριά 
μανίκια, οἱ οποίες βέβαια κάνανε καλά τῃ δου- 
λειά τους, ήταν συμπαθείς συμφοιτήτριες αλλά 
συµπαθείς µόνο προς τους οµόφρονες. Για 
όλους τους άλλους, που τοὺς έλεγαν άθεους και 
άπιστους, ήταν φοβερές. Αυτή είναι π πρώτη 
εντύπωσή µου από τα φοιτητικά έδρανα. Αυτές 
κάθονταν χώρια, δεν μιλούσαν µε κανέναν, ήταν 
περίπου σαν µια µικρή χριστιανική Μασονία. 
Εμένα βέβαια µε λάτρευαν. Εγώ ήµουν ευνοού- 
µενος του Χατζπανδρέου, τον βοπθούσα και σε 
ένα σωματείο που λέγονταν Χριστιανική Ένωση 
Εκπαιδευτικών Λειτουργών, και µε λάτρευαν αὐ- 
τές οι φοιτήτριες µέχρι που ξαφνικά διαπίστω- 
σαν ότι έγραφα και δηµοσίευα ποιήματα, όχι και 
πολύ χριστιανικά. Όταν αυτό έγινε συνείδηση, 
µου κόψανε αυτομάτως την καλημέρα και έγινα 
πια ο αποδιοποµπαίος τράγος. Ούτε θέλανε 
ζωντανό να µε δουν. Σετέτοιο βαθµό. Είχα, βλέ- 
πετε, αυτήν την πρωιμότητα µε τις 
λογοτεχνικές εκδηλώσεις Και τα γραψίματα. 
Ώδῃ το 1950, δευτεροετής φοιτητής, εξέδωσα 
την πρώτη µου ποιητική συλλογή, Η εποχή των 
Ισχνών αγελάδων, π οποία ήταν µια βόμβα που 
τα τίναξε όλα στον αέρα. Με µια κλιµακωτή 
σειρά αντιδράσεων που έπρεπε να τις ὑποστώ 
µέχρι τον πάτο. Οι πρώτες που αντέδρασαν 
ήταν αυτές οἱ κατηχητικίνες. Μετά αντέδρασε 
Π ηγεσία του κατηχητικού, π οποία δεν µπο- 
ρούσε να διανοπθείπως ένα στέλεχος ήταν τόσο 
ελεεινό και τόσο σιχαµερό, ώστε να εἰρωνεύεται 
και τις αγίες και τοὺς αγίους. Και βεβαίως αυτά 
µου φάνηκαν λίγο φυσικά. Δεν περίµενα διαφο- 
ρετική αντίδραση. Εκείνο όµως που µου φάνηκε 
πολύ παράξενο ήταν π αντίδραση των πιο πολ- 
λών καθηγητών µου. Υπήρχε ένα κλίμα, όσο και 
να σας φαίνεται παράξενο, λατρείας του [α- 
λαµά, τότε, 1949-1950, Ο Παλαμάς ακόµη --άλ- 
λωστε είχε πεθάνει το 1943-- ήταν φρέσκος, 
υπήρχαν τέσσερις γενιές παλαμικών ποιπτών 
Και µια παράδοση στην κριτική, πλήρους απο- 
δοχής του παλαμικού έργου. 
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Ο Γιάννης Κακριδής 
Αρχηγός της λατρείας του Παλαμά στο Πανεπιστήμιο ήταν ο 
πολύς και σπουδαίος καθηγητής µας, Γιάννης Κακριδής. ταν 
πράγματι πολύ σπουδαίος Και τον λατρεύαµε. ταν µια αναμ- 
φισβήτητη προσωπικότητα. Ως καθηγητής άριστος. Σ’ αυτόν 
οφείλω την αγάπη µου για τον Όμπρο, κυρίως. Όπως και στους 
άλλους δύο φιλόλογους καθηγητές µου, τον Καψωμένο και τον 
Τσοπανάκπ, Χρωστώ την αγάπη µου για την αρχαία τραγωδία. 
Δυστυχώς, ο Κακριδής ήταν κακοµαθημµένος δάσκαλος. θελε 
ὅπλαδή να μετατρέψει του µαθητές του σε ακολούθους του, σε 
τζουτζέδες, 
Όσο και να σας φαίνεται παράξενο, Π τόλμη µου δεν ήταν 
µόνο σε θέµατα πραγµατωμµένης ποίησης αλλά και σκέψεων, 
απόψεων, ιδεών. Λίγο πριν βγάλω το βιβλίο κάναµε φροντιστή- 
ριο µε τον Κακριδή για τη Σαπφώ. Η Σαπφώ ήταν µια από τις 
μεγαλύτερες αγάπες της ζωής µου. Τεραστία ποιήτρια, που 
ακόµη και σήµερα πολύ δύσκολα μπορούμε να καταλάβουμε το 
βάθος και το εύρος αυτής της ποίπσης πριν από 500 ή 600 
χρόνια π.Χ. Βγήκε λοιπόν ο Κακριδής και είπε: «Η Σαπφώ είναι 
κορυφαία ποιήτρια, Π µεγαλύτερπ όλων των αιώνων, αλλά δυ- 
στυχώς υπάρχουν κάποιοι αχρείοι που την χαρακτηρίζουν λε- 
σβία. Είναι δυνατόν µια σιχαµερή λεσβία να είναι π κορυφαία 
ποιήτρια όλου του κόσµου;». Αυτό µου την έδωσε. Σηκώνοµαι 
λοιπόν και του λέω: «Κύριε καθηγητά, δεν έχετε κανένα 
δικαίωµα να τοποθετείτε έτσι τα πράγματα. Η Σαπφώ ήταν λε- 
σβία και είναι και κορυφαία ποιήτρια. Δεν αίρειτο ένα το άλλο». 
Ο Κακριδής έγινε Τούρκος, µε έδιωξε µε τις Κλωτσιές. Κι όταν 
αργότερα έβγαλα την ποιητική συλλογή, υπήρξε ο πιο εχθρικά 
διακείµενος απέναντί µου. Λες Και είχα κάνει πια έγκλημα κα- 
θοσιώσεως, να πούμε. Έγραψα μερικά ποιήματα λίγο τολμηρά 
και έπρεπε να µου τρίψουν τη μούρη. 
Ο Κακριδής είχε και κύκλο, που περίπου ασπάζονταν τις 
ίδιες ιδέες, Και τα πράγματα δεν ήταν καθόλου ευχάριστα για 


Ο Ντίνος Χριστιανόπουλος, 
ταξινόµος, στο γραφειάκιτου, 

στο τµήµα περιοδικών της Δημοτικής 
Βιβλιοθήκης Θεσσαλονίκης (1956). 


έναν νεαρό φοιτητή που σηκώνονταν και αντιμιλούσε. 

Μαζί μ’ αυτόν και κάποιος καθηγητής της φιλοσοφίας, που 
λεγόταν Γιερός, µε απέβαλε αµέσως από το φροντιστήριο, διότι 
είχα το θράσος να κατηγορήσω τον Πλάτωνα, άκου τώρα τι του 
φάνηκε, µε ιδέες που δεν ήταν ούτε αρχαιοελληνικές ούτε Χρι- 
στιανικές, εποµένως έξω. 

Τελικά, στο Κόλπο µπήκε και ο καθηγητής µου Λίνος Πολί- 
της. Αυτός για άλλο λόγο. Διότι ο Λίνος Πολίτης ήταν φανατικός 
οπαδός του Σεφέρη και του Ελύτη. Λυτοί οι δύο, µαζί µε κάποι- 
οὓς άλλους, τον ΚαραντώνΠπ, τον Κατσίµπαλῃ, είχαν κάνει µια 
Κλίκα και µέσα σ’ αυτή την κλίκα ήταν και ο Λίνος Πολίτης, 

Κάποτε, σε ένα φροντιστήριο, είχα το απερίγραπτο θράσος 
να του πω ότι είναι γνωστή π ένταξή του σ’ αυτήν την κλίκα 
που πλαστογραφείτην ελληνική ποίηση. Και έγινε βέβαια χαμός, 
ταν ο τρίτος κατά σειρά που µε έδιωξε µε τις Κλωτσιές. 

Έτσι λοιπόν, από τη µια µεριά το θράσος µου, από την άλλη 
π τόλµπ των ποιπµάτων µου, για να µπ μιλήσω για τα κατηχη- 
τικά, µε κατέστησαν αντιπαθές πρόσωπο, που θα έπρεπε το λι- 
γότερο να πάω να πνιγώ. Ευτυχώς όµως υπήρχε και Π αἰίεία 
ραῖς, δεν είχαν όλοι τις ίδιες Ιδέες. Και πολλοί καθηγητές µου, 
όπως ο Καψωμένος, ο Τσοπανάκης, ο Ανδριώτης, ο Ξυγγόπου- 
λος, όχι απλώς µε προστάτεψαν και µου έδειξαν µια υπερβάλ- 
λουσα αγάππ αλλά και εκτίµπση Και θαυμασμό. Θυμούμαι µάλι- 
στα ότι ο Ξυγγόπουλος, παρόλο που ήταν καθηγητής της χΧρι- 
στιανικής αρχαιολογίας, είχε Κάποια γνώση από ποίπση. Και 
όταν το 1953 έγινε το ένατο παγκόσμιο βυζαντινολογικό συνέ- 
ὅριο, εδώ στη Θεσσαλονίκη και ήταν πρύτανης εκείνη την Χρο- 
νιά, µε κάλεσε και µου είπε: «Εγώ, παιδί µου, σε εκτιμώ πολύ 
αλλά δεν θέλω τώρα να τα λέω. Θέλω όµως να σου κάνω κάτι 
που θα µε θυμάσαι σε όλη σου τη ζωή. Θα σου κάνω µια τιµή. 
Θα σε πάρω να σε ξεναγήσω στα βυζαντινά μωσαϊκά της Ρο- 
τόντας». 
Για τα μωσαϊκά της Ροτόντας, µε την ευκαιρία αυτού του 
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συνεδρίου, είχαν καλέσει τον Φώτη Ζαχαρίου, πολύ σπουδαίο 
τεχνίτη στο καθάρισμα των βυζαντινών ψηφιδωτών από την 
Αθήνα, και αυτός τα καθάριζε µε µεγάλη ευλάβεια και προσοχή. 
Θυμούμαι ότι έκανε κατ’ επανάληψη τον σταυρό του πριν τολ- 
µήσει να απλώσει το χέρι για να καθαρίσει µια ψπφίδα. 
Με πήρε λοιπόν ο Ἐυγγόπουλος και ανεβήκαμε µια τεράστια 
σκαλωσιά. Να σκεφτείτε τη Ροτόντα π οποία είναι ψπλή όσο 
µια πολυκατοικία µε οχτώ πατώματα. Να φανταστείτε λοιπόν 
ότι π σκαλωσιά έφτανε µέχρι επάνω στον τρούλο. Και κάτι επι- 
Κίνδυνες σκαλωσίές... Εγώ φοβόμουν κιόλας. Έπασχα από τον 
φόβο του ύψους. Και τώρα πώς να του πω «ξέρετε, κύριε πρύ- 
τανη, φοβάμαι». Λέω, ας µην πω τίποτα και ας γίνει ό,τι γίνει. 
Λοιπόν σαν τυφλός πιανόµουνα από τις σκαλωσιές, ανεβαίναµε 
επάνω µε φοβερό χτυποκάρδι. Ο Ξυγγόπουλος δεν κατάλαβε 
τίποτα. Και πράγματι µε πήγε και είδα εξ επαφής αυτά τα ψη- 
φιδωτά. Έτσι να έκανα το χέρι τα ακουμπούσα. Και είναι κάτι 
µεγαλειώδες. Γιατί, όπως ξέρετε, οι Βυζαντινοί φτιάχνανε αυτά 
τα ψηφιδωτά µε προοπτική να τα βλέπει κανείς από την τερά- 
στια αυτή απόστασπ. Αλλά αν είχε την δυνατότητα να τα δει 
από κοντά, θα έβλεπε ότι π βυζαντινή τέχνη ήταν τόσο σωστή, 
ώστε από πολύ κοντά ήταν ακόµα ωραιότερα. Παρόλο που π 
σκέψη του Καλλιτέχνη είναι να τα Βλέπεις από πολύ µακριά. 
Έμεινα κατάπληκτος. Τι κεφάλια αγίων ήταν εκείνα, 
πρωτοφανή. Πρωτοφανή! Αφού λοιπόν µε γύρισε σ’ όλπ αυτήν 
τη σκαλωσιά στον µεγάλο τρούλο, και τα είδαµε όλα σε όλα τα 
διαζώµατα, κατεβήκαμµε Και µου λέει: «Αυτό θα το θυμάσαι σ’ 
όλη σου τΠ ζωή. Δεν το κανα σε κανέναν απολύτως. Το κανα 
µόνο σε σένα, γιατί σε αγαπώ πολύ και σε εκτιμώ.» Και δεν µου 
είπε τίποτα άλλο. Τελικά, ο φίλος µου ο Χατζπανδρέου µου είπε 
ότι ο Ξυγγόπουλος πίστευε ότι θα γίνω µεγάλη φυσιογνωμία 
στην παγκόσμια ποίηση. Αλλά βέβαια πού να λέγονταν τέτοια 
πράγματα. Και Καλά έκαναν και δεν µου τα είπαν. 
Ο Τσοπανάκης είχε κάποιες ορθολογιστικές επιφυλάξεις για 
μένα. Καὶ µου έστειλε µία επιστολή µε κάπως µασημµένη την 
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Ο Ντίνος Χριστιανόπουλος µε 
τον Τριαντάφυλλο Πῄτα, το 
1956, στη Διεθνή Έκθεση 
Θεσσαλονίκης, 


άρνηση. Το εκτίµησα όµως πολύ. Και γιατί το να σου στείλει 
επιστολή ένας σπουδαίος καθηγητής σου δεν ήταν μικρό 
πράγμα, αλλά και γιατί από τον Τσοπανάκη δεν περίµενα να 
µπορεί να καταλάβει τη μοντέρνα ποίπσπ. Αρχαίους καταλά- 
βαϊνε, αλλά π μοντέρνα ποίηση ήταν πολύ διαφορετικό πράγμα. 
Πήρα λοιπόν την επιστολή και την έβαλα στο αρχείο. Καταλα- 
βαίνετε την έκπληξή µου όταν, µετά από είκοσι δύο χρόνια, ο 
Ἰσοπανάκης μου έστειλε δεύτερη επιστολή, για να µου πει ότι 
τώρα άνοιξαν τα µάτια του και να μου ζητήσει συγγνώµπ. Βλέ- 
πετε λοιπόν ότι υπήρχε και τότε ήθος. Καιτέτοια παραδείγματα 
έχω μαζέψει πολλά, χωρίς αυτό να σηµαίνει ότι και τα αντίθετα 
παραδείγματα ήταν λίγα. 

Θυμούμαι τον γηραιότερο καθηγητή µας, της λαογραφίας ο 
οποίος στα προπύλαια της παλιάς Φιλοσοφικής βρήκε κάποιον 
φοιτητή, τώρα τι είχε Κάνει, τι είχε πει ο φοιτητής δεν ξέρω, και 
σηκώνει το πόδι του Και του δίνει µια Κλωτσιά και του λέει: 
«Ουστ, παλιοκουμμούνα, έξω από το Πανεπιστήµιο». Και το 
θυμούμαι αυτό το πράγμα, μπροστά στα µάτια µου έγινε. 

Θέλω να σας πω, υπήρχαν και τέτοιες περιπτώσεις. Γενικά, 
Π Κατάσταση ήταν τόσο ρευστή, που δεν υπήρχε δυνατότητα 
ούτε να διαμαρτυρπθεί κανείς ούτε τίποτε. Όπως ξέρετε, ο πο- 
λύς Ηλίας Πετρόπουλος, παρόλο που προσωπικά δεν µου αρέσει 
και τον θεωρώ ελεεινό, απεβλήθη οριστικά από το 
Πανεπιστήµιο ύστερα από εισήγηση του καθηγητή Ηλία Κυρια- 
κόπουλου. Τόσο απλά ήταν τα πράγματα και δεν μπορούσε ένας 
φοιτητής να αντιδράσει, να βρει το δίκιο του. Και µΠ νοµίσετε 
ότι ήταν απλώς µια αντικομµουνιστική υστερία. Το πράγμα ήταν 
πολύ πιο βαθύ. Δεκαετίες κατεστημένου, νοοτροπίες που δια- 
µορφώθηκαν απότις σπουδές στην πρωσική Γερμανία, όλα αυτά 
είχαν δημιουργήσει µια ατμόσφαιρα και ένα καθεστώς φοβερά 
θλιβερό, χωρίς να σηµαίνει ότι δεν μπορούσαμε πια να το υπο- 
στούµε, αλλά Κι όλα αυτά που σας είπα είναι χαρακτηριστικά 
ότι π εποχή εκείνη ήταν πολύ διαφορετική. 





Ζωή Καρέλλη - Ντίνος Χριστιανόπουλος 
(1959), Στενή πνευματική σχέση σε όλη 
τη δεκαετίατου 1950, ᾿ 


Εχέγγυα εθνικοφροσύνης 

Βέβαια, πρέπει να λογαριάσετε Και ένα άλλο σοβαρότατο στοι- 
χείο, που δεν ξέρω αν οἱ νεότεροι το έχουν συνειδητοποιήσει. 
Δεν υπήρχε φοιτητικός συνδικαλισμός. Αυτό το πράγµα ήταν 
όχι µόνο αδιανόπτο αλλά και δεν ενθαρρύνονταν από καμιά 
αρχή και εξουσία του Πανεπιστηµίου, ενώ αν γίνονταν Κάτι µε 
πολλή ευχαρίστηση το καπάκωναν και το εξαφάνιζαν. 

Από την άλλη µεριά, εµείς λίγο-πολύ είχαμε αυτό που θα 
λέγαμε εχέγγυα εθνικοφροσύνης. Δεν ήµασταν ύποπτοι για αρι- 
στερές αποκλίσεις. Άλλωστε, δεν είχε ξεφύγει πια ρουθούνι. 
Όσοι δεν είχαν σκοτωθεί στα βουνά είχαν πάει στις εξορίες. 
Εμείς πια ήμασταν τα αγγελούδια της αστικής Κοινωνίας, Καλά 
παιδιά από καλές οικογένειες, από Καλά σωματεία, κατηχητικά 
Και τέτοια. Δεν υπήρχε υποψία. Και όµως, από αυτά τα Καλά 
παιδιά άρχισε σιγά σιγά να ξεφυτρώνει το αίτηµα ενός συνδικα- 
λισμού. Ως τότε κάτι µικροκινήµατα ήταν Καπελωμένα, δεν µπο- 
ρείτε να φανταστείτε από ποιόν: από την Αμερικανική Υπηρεσία 
Πλπροφοριών. Υπήρχε Και αυτό το φρούτο. Μια Α.Υ.Π. εντε- 
ταλµένῃ να κάνει κάτι σποραδικές πνευματικές εκδπλώσεις: θυ- 
μούμαι, ας πούμε, ότιτο 1953, στα εντευκτήρια αυτής της Α.Υ.ΓΙ, 
εγώ έκανα µια διάλεξη, από τις πρώτες µου, µε τίτλο «Μια υπε- 
ράσπιση της τζαζ». Για πρώτη φορά βέβαια είχε γίνει τέτοιο 
πράγμα, να υπερασπιστώ την τζάζ, π οποία ήταν πανούκλα -- 
το λιγότερο. Πανούκλα για τους πάντες. Λοιπόν, υπό την αιγίδα 
καιτας πτέρυγας αυτής της Α.Υ.Π είχαν αρχίσει κάτι φοιτητικές 
εκδπλώσεις ως εξής. 

Οι Αμερικ(λάνοι είχαν δώσει πολύγραφους σε διάφορους 
φοιτητές που είχαν όρεξη, Και αυτοί πήραν τους πολύγραφους 
και έθγαζαν διάφορα φυλλαδιάκια. Θυμούμαι, είχα έναν πολύ 
σπουδαίο και αξέχαστο φίλο, τον Κίμωνα Οικονόμου, μετέπειτα 
αρχισυντάκτη της εφημερίδας Δράσις, ο οποίος, ως φοιτητής 
της Νομικής, πήρε τον πολύγραφο και άρχισε να βγάζει ένα 
φοιτητικό περιοδικό, πολυγραφηµένο, τα Φοιτητικά Νέα, όπου 





συνεργάστηκα κι εγώ, ήταν το πρώτο φοιτητικό έντυπο που συ- 
νεργάστηκα µε διάφορες µικροµελέτες µου για τον Τέλλο Άγρα, 
για τον Λαπαθιώτπ, ακόµη και για τον Γιοσέφ Ελιγιά. Λοιπόν, ο 
Κίμων Οικονόμου ήταν σουξέ εθνικοφροσύνπς. ταν φανατικός 
Βορειοππειρώτης. Κανείς δεν μπορούσε να του χΧωθεί. Και όµως, 
Κάθε λίγο και λιγάκι τον καλούσε ο πρύτανης, δεν δέρω εγώ 
ποιος, να του κάνει παρατηρήσεις, να του κάνει υποδείξεις. Με 
δυσκολία έβγαινε ακόµη και το φυλλάδιο αυτό, που έβγαινε χάρη 
στη µεγαλοψυχία των Αμερικ(λλάνων. 

Βέβαια, από Κάτι τέτοια προμπνύµατα να φοβάσαι. Στην 
αρχή δεν φαίνονται, αθώα είναι, αμελητέα είναι, και τελικά πώς 
δημιουργείται το βουζούνι δεν ξέρω. Αλλά το βουζούνι δηµι- 
οὐργείται και ετοιμάζεται να σπάσει. ΄Ἠδπ, αρχές του 1953, Και 
ενώ εγώ ήµουν στο τελευταίο έτος των σπουδών µου, έγινε µια 
Κίνηση --κυρίως από φοιτητές της Νομικής-- να μαζευτούμε 
Κάποιοι φοιτητές από όλες τις σχολές Και να συζητήσουμε για 
τή δυνατότητα µιας συνδικαλιστικής όχι οργάνωσης --γιατί δεν 
θα µας το επέτρεπαν--- αλλά τη δυνατότητα φοιτητικών πνευ- 
µατικών εκδηλώσεων λίγο συγκεκαλυµµένων, για να µῃν φαί- 
νονται ότι είναι συνδικαλιστικές --- Και π μόνη συγκάλυψΠ, όπως 
ξέρετε, ήταν οἱ εκδηλώσεις να Καθαρά πνευματικές. Έτσι, µια 
συναυλία, µια διάλεξπ... κανείς δεν λέει «ξέρεις, είµαι συνειδητός 
συνδικαλιστής». Όχι. Παρ’ όλα αυτά, µαζευτήκαµε στη Νομική, 

στην αίθουσα 29, και αρχίσαµε να κάνουμε µαραθώνιες συνε- 
δριάσεις. Για τις λεπτομέρειες, για το πώς θα οργανωθούμε, 
χωρίς να φαινόµαστε ότι συνδικαλιστήκαµε. Δεν µου πολυάρεσε 
όλπ αυτή π ιστορία για πρώιµους συνδικαλισμούς. Θυμούμαι 
όµως πολύ καλά δύο φίλους µου, οἱ οποίοι τελικά έπαιξαν και 
έναν βασικό ρόλο. Είναι ο Στέλιος Νέστωρ και ο, µακαρίτης 
τώρα, Γιάννης Μέλφος. Αυτοίοι δυο πρωτοστάτησαν και τελικά 
κατάφεραν να δημιουργπθεί µια άτυπη φοιτητική εβδομάδα, 
δεν έπεσε καθόλου στη µέση ούτε π λέξη ούτε ο Χαρακτηρισμός. 
Αλλά π ουσία ήταν ότι έγινε µια σειρά εκδηλώσεων Π οποία προ- 
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Μάιος 1985. 

Στη Μικρή Πινακοθήκη 
«Διαγώνιος», 

κατά τη διάρκεια της έκθεσης 
του Γιάννη Βανίδη µε πορτραίτα 
λογοτεχνών της Θεσσαλονίκης. 
Στα κάδρα: οίδιος καιο 
Βαφόπουλος. 

Φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 


έβλεπε καὶ διαγωνισμό φοιτητικού διηγήματος, δια- 
γωνισμό φοιτητικού ποιήµατος, µια μικρούλα έκθεση 
διαφόρων αρχαρίων ζωγράφων και τα λοιπά, κάτι συ- 
ναυλίες από την Α.Υ.Π., κάτι φίλμ που επίσης π ίδια 
υπηρεσία τα παρείχε. Με τα αστεία, µε τα ψέματα, 
έγινε µια προσπάθεια. Αυτοί οι δύο απεδείχθησαν 
πολύ ατσίδες, ὁπλαδή φαίνεται ότι είχαν πολιτική 
σκέψη Και τα οργάνωσαν τόσο καλά, ώστε και οἱ φοι- 
τητές κατευχαριστήθηκαν και προπάντων οι καθηγη- 
τές δεν είχαν αιτία να γκρινιάξουν. Και βεβαίως, την 
επομένη Χρονιά, δηλαδή το 1954, αυτοί δεν αρκέστη- 
καν µόνο στην Α.Υ.Π. αλλά τότε ήρθαν σε επαφή και 
µετο περίφημο παγκόσμιο Ίδρυμα Εξυπηρέτησης [Πα- 
νεπιστηµίων, απ’ όπου επέτυχαν πάρα πολλά. Πρώτα 
πρώτα, πέτυχαν ένα κονδύλιο µε το οποίο μπόρεσαν 
να τυπώσουν --Κάτι που δεν ξαναέγινε ποτέ και που 
απορώ πώς δεν το είχε σκεφτεί κανείς από τους ιθύ- 
νοντες του Πανεπιστημίθυ--- µια φοιτητική επετηρίδα, 
Δπλαδή τύπωσαν µια επετηρίδα, ήταν περίπου δ0 σε- 
λίδες, Π οποία περιείχε ούτε περιληπτικά ούτε ανα- 
λυτικά, το σύνολο των δραστηριοτήτων των φοιτητών 
για το έτος 1953. Όταν λέω «σύνολο», δεν εννοώ κατ’ 
ανάγκη καλλιτεχνικές εκδηλώσεις, ας πούμε και αθλη- 
τικά. 

Το Πανεπιστήμιό µας είχε κάποιον αθλητισμό αρ- 
κετά προηγμένο. Μπορείτε να µε φανταστείτε τώρα 
Κι εµένα να παίζω βόλεϊ μπολ -- και τα Κατάφερνα 
Καλά. Λοιπόν, θέλω να σας πω, και τα αθλητικά, και 
κάτι χορωδίες, Και Κάτι καλλιτεχνικά, και κάτι τσούκου 
και κάτι μούκου, ήταν κάµποσα αυτά τα πράγματα 
σαν ένα σύνολο εκδηλώσεων σε µια Χρονιά. Θυμούμαι 
τότε ότι συνεργάστηκα κι εγώ σ’ αυτήν την έκδοση 
της επετηρίδας το 1954 (αλλά για τα πεπραγμένα του 
1953). βγήκε πάρα πολύ ωραία, όχι µόνο Καλοτυπω- 
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µένη και σεμνή, όχι παραφουσκωµένες εκδηλώσεις 
όχι γελοίες εκθέσεις που πηγαίνουνε διάφορες σα- 
Χλές σουρλουλούδες και εμφανίζονται τάχατες σαν 
ζωγραφίνες που δεν ξέρουν τι τους γίνεται. Σε ένα 
επίπεδο σοβαρότητας και κοσµιότητας. Και έτσι, που 
λέτε, βγήκε π πρώτη και μόνη φοιτητική επετηρίδα. 
Με τπ λήξη του 1954 όλοι πήραμε τα πτυχία µας 


Η Φοιτητική Εβδομάδα 

Το 1954 ρίχτηκε και π Ιδέα να βαπτίσουµε τις εκδη- 
λώσεις αυτές Φοιτητική Εβδομάδα. Και π Φοιτητική 
Εβδομάδα πραγματοποιήθηκε δυο-τρία χρόνια αρ- 
γότερα, αν θυμούμαι καλά. Τότε είχαμε γυρίσει από 
τον στρατό βέβαια, αλλά δεν είχαµε καμιά ανάμειξη 
στα συνδικαλιστικά. Παρ’ όλα αυτά, ο σπόρος έπιασε. 
Γιατί, ήδη µε την επιστροφή µου από τον στρατό, 
είδα ποιοι Βασιλικοί και ποιοι τέτοιοι, πολύ νεότεροι 
και πολύ Καλύτεροι, μπήκαν στη µέση, ανέλαβαν αυ- 
τοί Και έκαναν πολλά αξιόλογα πράγματα. Δεν 
έκαναν βέβαια καµιά φοιτητική επετηρίδα αλλά έκα- 
ναν πολλά άλλα πράγματα. Λ.Χ., θυμούμαι ότι ήρθαν 
σε επικοινωνία µε τον φίλο µου τον Κυριαζή Χαρα- 
τσάρῃ και τον έπεισαν να αναλάβει το φοιτητικό θέ- 
ατρο, το οποίο ήταν πάρα πολύ ωραίο και πάρα πολύ 
σοβαρό. Και από τότε ξεκινάει µια παράδοση σοβα- 
ρού φοιτητικού θεάτρου, µετις ευλογίες του Κυριαζή 
Χαρατσάρῃ. 

Σκεφτείτε ότι, παράλληλα µε τον Χαρατσάρῃ, 
είχε βρεθεί Και ένας άλλος σπουδαίος άνθρωπος, ο 
Γιάννης Μάντακας, ο οποίος είχε βολέψει και τα µου- 
σικά' σιγά σιγά οργανώνονταν οι προσπάθειες αυτές 
των νέων φοιτητών και οργανώνονταν µε καλές βά- 
σεις, ώστε µετά το 1956-1957 πια να γίνει ένα είδος 
έκρηξης, Αλλά τότε είχαμε απομακρυνθεί πάρα πολύ 
από τα δύσκολα χρόνια τα µετεμφυλιακά. Υπήρχε άλ- 
λος αέρας. Οι νεότεροι βέβαια θεωρούσαν ακόµη και 
την εποχή 7 µε ”60 ότι ανήκει µέσα στον κύκλο του 
εμφυλίου πολέμου. Δεν ήταν. Ἠταν άλλο κλίµα. Αυτό 
βέβαια το Κλίµα δεν το παρακολούθησα καθόλου. 

Ἐν τω µεταξύ, έκανα αγώνα για την επιβίωση. Και 
μπόρεσα να επανασυνδέσωτις σχέσεις µου µε το ΓΠ]α- 
νεπιστήµιο πολύ αργότερα, όταν δέχτηκα να γίνω 
διορθωτής τυπογραφικών δοκιμίων Και για τις οκτώ 
τότε σχολές. Τότε μάλιστα, το”58, είχε ιδρυθεί και Π 
ένατη σχολή, π Πολυτεχνική, π οποία, ενώ ακόµῃΠ 
δεν ξεφύτρωσε, άρχισε να τυπώνει επετηρίδες, Και 
ήταν και αυτή ζόρικπ. ΄Ἠθελε διορθωτή. 

Έτσι λοιπόν, θέλω να σας πω ότι, µετά τον 
στρατό συνέχισα µεν τις σχέσεις μου µε το Πανεπι- 
στήµιο --και αν είχαµε Καιρό θα σας έλεγα πιο 
πολλά-- αλλά δεν είχα σχέση μ’ αυτό που θα λέγαμε 
φοιτητικό Κίνηµα, το οποίο όµως το παρακολουθού- 
σα, Και μάλιστα έχω γράψει ειδική µελέτη για την 
προσπάθεια του Κυριαζή Χαρατσάρη σε σχέση µε το 
φοιτητικό θέατρο που είχε ὁπμιουργήσει. 8 


του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 


ΣΑΙ ΟΝΟ ΝΠπ Σ  ο ώ Ε ο τρ ο 


Καθηγητή Πολιτικής ἰστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.Θ. 


ΣΤο χρονολόγιο διαρθρώνεταισε 5 
µέρη - περιόδους που θα δημοσιεύον- 
ται ανά περίοδο µε χρονολογική σειρά 

στα τεύχη του Θεσσαλονικέων Πόλις 
και θα ολοκληρωθούν στο τελευταίο 
τεύχος του έτους 2011 


Η ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ ΤΟΥ 20οὐ ΑΙΩΝΑ 


Χρονογραφία - Χρονολόγιο᾿ 

Μέρος 3ο 

Ανάμεσα σε δυο τομές: 

Από την καταστροφή της πυρκαγιάς (1917) 
ως την έλευση των προσφύγων (1922) 


Η πόλη αλλάζει πρόσωπο και ταυτότητα 
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Αύγουστος: Το “αφήγημα” της φλεγόμενης πόλης 

«Η Θεσσαλονίκπ εκαίετο ως πυροτέχνηµα» 

(εφ. Ελλάς) 

«Σάββατο το μεσημέρι πάνω κάτω π ώρα δυο στο Νιονέρι 

(Αρια Νιετα) [καινούργιο νερό], πιάσαν φλόγες 

ως τον Πύργο τον Λευκό.» 

(Εβραϊκό τραγούδι: Α. Ναρ, Οι συναγωγές της Θεσσαλονίκης - Τα τραγούδια µας, 
1985) 

«Η Θεσσαλονίκη είναι βέβαιο ότιθα ξαναγεννηθεί από τις 

στάχτες της...» 

(1’” Ιπᾶερεπάαπ!, 9 [22] Αυγ. 17) 

«Η πυρκαγιά που άναψε τον Αύγουστο του 1917 δεν έσβησε ποτέ |...]) 

Η ζωή των Θεσσαλονικέων επηρεάζεται ακόµα από εκείνες τις παλαιές αυγουστιάτικες 
φλόγες |...» 

(Γ, Σκαμπαρδώνης, 1993) 
Στην οδό ΌΟλυμπιάδος, Κοντά στην πλατεία Χορ-Χορ (σήµερα: πλατεία Ν. 
Μουσχουντή), ξέσπασε στις 5 Αυγούστου πυρκαγιά που επεκτάθηκε, µε την καταλυτική 
“συνδρομή” του δυνατού βορειοδυτικού ανέμου [: «βαρδάρπ»], σε µια περιοχή µε 
στενούς δρόµους και κτίσματα που απείχαν ελάχιστα μεταξύ τους. Η φωτιά έσβησε 
µετά από πολλές ώρες, αφού είχε καταστρέψει σηµαντικό τµήµα της πόλης από την 
πλατεία Βαρδαρίου µέχριτῃ Νέα Παναγία και από την Κασσάνδρου µέχρι την παραλία. 
Στον χώρο (που ονομάστηκε µετά «πυρίκαυστος ζώνη») καταστράφηκαν πολλά σπίτια 
και καταστήματα, χάθηκαν ζωές και έµειναν άστεγοι πάνω από 70.000 κάτοικοι (50.000 
Εβραίοι, 11.000 Μουσουλμάνοι, 10.000 Έλληνες). Κάπκαν Και χάθηκαν τότετο Δπμαρ- 
χείο, το Τπλεγραφείο, π Οθωμανική Τράπεζα, το κατάστηµα «Τίριγγ», τα βιθλιοπωλεία 
Μόλχο και Τριανταφύλλου, τα ξενοδοχεία Όλυμπος Παλλάς, Σπλέντιι, Ιμπέριαλ κ.ά., 
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Η εβραϊκή συναγωγή Ταλμούδ Τορά, πριν καεί στην πυρκαγιάτου 17 
(Χ. ζαφείρης, Μήνήµη της πόλης -- συλλογή Β. Μαυρομάτη) 





Στην προκυμαία µετά την πυρκαγιά 
(Αλ. Καραδήµου -[ερόλυμπου, [0 χρονικό της μεγάλης πυρκαγιάς; θεσσαλονίκη, Λύγουστος 1917, 2002) 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2011 | 1929 


τα κινηµατοθέατρα Πατέ, Ολύμπια, Έντεν, το Γπροκομείο 
της οδού Μητροπόλεως (µε την πλούσια βιβλιοθήκη του 
Π. Παπαγεωργίου), π Αρχιραβινεία µε το πολύτιμο αρχείο, 
το σχολείο της Αιίαπςε Ι5γαρ][ία []πἱνειςε[]ς, το Σαατλή 
τζαμί, το Μπουρμαλί τζαμί, οι εγκαταστάσεις των εφηµε- 
ρίδων Νέα Αλήθεια, Νέα Ελλάς, Αβάντικ.ά,, οι ναοίτου Αγ. 
Δημητρίου, Αγ. Νικολάου (του Τρανού), π Αγ. Θεοδώρα και 
30 συναγωγές (ανάμεσά τοὺς π ιστορική συναγωγή «Ταλ- 
μούδ Τορά Αγκαδόλ», Κοντά στην αγορά Βλάλη). 
Την πύρινη λαίλαπα δεν μπόρεσαν να σταματήσουν ούτε 
οι γραφικοί πυροσβέστες της εποχής (: «τουλουμπατζή- 
δες»), ούτε τα συμμαχικά συνεργεία πυρόσβεσης, 
Η Θεσσαλονίκη βέβαια είχε δοκιμαστεί και καταστραφεί 
από πολλές πυρκαγιές στην πολύχρονη ιστορία της. 
Είκοσι επτά χρόνια πριν, π πυρκαγιά του 1890 είχε κάψει 
εκατοντάδες κτίσματα (ανάμεσά τους καιτον ναό του Γρη- 
γορίου Παλαμά). 
Η πυρκαγιά όµως του ’17 ήταν π πιο καθοριστική: προκά- 
λεσε οξύτατα οικονομικά Και Κοινωνικά προβλήµατα (µε 
Κορυφαίο το στεγαστικό), σημάδεψε συνειδήσεις και συµ- 
περιφορές και επαναπροσδιόρισε τη φυσιογνωμία, τον 
ρόλο και την προοπτική της πόλπς, 
«...Π. πυρκαγιά του 1917», υποστηρίζει ο Γ, Νεχαμά 
(Ιστορία των Ισραπλιτών της Σαλονίκης, τ. 3, 2000), «ση- 
µαδεύει, στα Χρονικά του σαλονικιώτικου εβραϊσμού, τη 
μοιραία πµερομηνία µιας υλικής και πθικής παρακμής. |...] 
Χιλιάδες εβραϊκές οικογένειες |... ψάχνουν να βρουν σω- 
τηρία στη μετανάστευση. [...] Η παλιά κατανομή των εβραῖ- 
Κών συνοικιών εξαφανίζεται ριζικά. Υπάρχουν πλέον µόνο 
µαχαλάδες |...Ι». 
«Οι πυροπαθείς», γράφει ο Κ. Τοµανάς, «στεγάστηκαν σε 
μακρινούς συνοικισμούς, σε αντίσκηνα, σε στρατιωτικά πα- 
ραπήγµατα και Χαµόσπιτα που έκτισαν π Δημαρχία, π |σ- 
ραπλιτική Κοινότητα και οἱ ὑππρεσίες Μηχανικού της 
Στρατιάς. 
Τότε δημιουργήθηκαν οι συνοικισμοί Τενεκέ Μαχαλά (µε- 
ταξύ Βαρδάρπ Και Αμπελοκήπων), Κάτω Αγ. Φωτεινή 
(νότια της τότε λεωφόρου Στρατού ως την οδό Δεσπερέ), 
ΡεζίΒαρδάρ (στην οδό Λαγκαδά, δίπλα στπ Μπάρα), “151” 
(μεταξύ Κ. Τούμπας και οδού Κωνσταντινουπόλεως), “6” 
(μεταξύ της Οσίας Ἐένης και του Χαριλάου και “Κάμπελ” 
(στην οδό που οδηγούσε στη Γεωργική Σχολή, Κοντά στη 
μετέπειτα ταβέρνα “Κρικέλας”)». 
Τις “κινηματογραφικές” σκηνές της πυρκαγιάς διέσωσε, µε 
την αμεσότητα της βιωµατικής γραφής του, ο Γ. Βαφόπου- 
λος |Σελίδες Αυτοβιογραφίας, τ. 1, 19701: 
«.. Άνθρωποι µε την απόγνωση στο πρόσωπο, έτρεχαν σαν 
τρελοί προσπαθώντας να περισώσουν ό,τι μπορούσαν |...]. 
Η Εγνατία ήταν το µεγάλο κανάλι όπου διοχετεύονταν το 
πλήθος αυτό της αλλοφροσύνης |...]. Μπτέρες µετα βρέφη 
στην αγκαλιά τους ξεφώνιζαν, ζητώντας βοήθεια |...]. 
Καθώς ήταν Σάββατο Και όλα τα καταστήματα των 
Εβραίων έμειναν κλειστά, λίγοι είχαν προλάβει να τρέξουν 
για να περισώσουν ό,τι μπορούσαν. Οι θόρυβοι των κάρων, 
|... οἱ απεγνωσµένες φωνές και το σπάσιμο των μεγάλων 
τζαµιών από τις βιτρίνες σκεπάζονταν από τον πάταγο 





των στεγών που κατέρρεαν |...]. Ο µώλος βρισκόταν µέσα 
στις φλόγες. Ακόμα και καϊκια που δεν είχαν προλάδει να 
σαλπάρουν, δεν μπόρεσαν να σωθούν από την φωτιά {...) 
Η Θεσσαλονίκη διεκδικούσε τη δόξα µιας δαντικής κόλα- 
σπς, που είχε ξεπεράσει σε φρίκη τη φωτιά των Σοδόµων..» 
Οι υπόνοιες ότι π πυρκαγιά δεν προήλθε από “ατύχημα” 
αλλά ήταν έργο εµπρηστών δεν είναι βάσιµες. Ὑπάρχουν 
όµως ορισμένες ενδείξεις που τροφοδότησαν τη σχετική 
φημολογία - μυθολογία: 0 Σαράι, π.Χ., δεν αναφέρει 
τίποτε για την πυρκαγιά στις αναμνήσεις του για τα Χρόνια 
16-18.(Ούτε βέβαια για τις λεηλασίες Γάλλων στρατιωτών 
της Αντάντ στα σπίτια που καίγονταν). Γιατο “καθημερινό 
έπος” της περίθαλψης των 70.000 αστέγων της πόλης χρή- 
σιµα στοιχεία αντλούνται από τις εκθέσεις του ΑΛ. Πάλλη 
(κυβερνητικού εκπροσώπου), αρµόδιου για την περίθαλψῃ 
του πλπθυσμού). Ἠδη στις 10.9.17, 7.529 άτοµα βρίσκο- 
νταν σε σκηνές και 65.856 «εξοικονοµήθηκαν προσωρινά 
εις οικίας ή δημόσια κτίρια». Στο τέλος του 1918, 10.000 
πυροπαθείς είχαν εγκατασταθεί σε σκηνές στην Πολίχνη, 
στα Διαβατά, στην «25Π Μαρτίου», στο γήπεδο του Ηρα- 
Κλή, στο Λεμπέτ, στην Τριανδρία κ.α. 
Είναι εντυπωσιακό ότι τα ανακλαστικά της κυβέρνησης 
λειτούργησαν µε, ασυνήθιστη για ελληνικές κυβερνήσεις, 
ταχύτητα και υπευθυνότητα, πριν προλάβουν να σθήσουν 
οι καπνοί από τα ερείπια. 
Με προσωπική παρέμβαση του πρωθυπουργού Ελ. Βενι- 
ζέλου (που πίστευε ότι π πυρκαγιά παρείχε την ευκαιρία 
να σχεδιασθεί µια πόλη αντάξια ενός ευπμερούντος λιµα- 
νιού), Και µε την αποτελεσματική φροντίδα του υπουργού 
συγκοινωνιών Αλ. Παπαναστασίου, συγκροτήθηκε (στις 160 
Αυγούστου 1917) π ομάδα των ειδικών για τον πολεοδο- 
µικό ανασχεδιασµό της πόλης, µε επικεφαλής τον Γάλλο 
αρχιτέκτονα-πολεοδόµο Έρνεστ Εμπράρ. 
Στην επιτροπή μετείχαν ο Άγγλος αρχιτέκτονας Τόμας 
Μάουσον, ο Γάλλος οδοποιός, µπχανικός στρατού 7. 
Πλεϊμπέρ, ο πολιτικός μηχανικός, πρύτανης πανεπιστη- 
µίου ΑΥΥ. Γκίνης, οι αρχιτέκτονες Αρ. Ζάχος και Κ. Κιτσίκης 
Και ο δήμαρχος της πόλης Κ. Αγγελάκπς. 
Τα καμένα οικόπεδα απαλλοτριώθηκαν, πολεοδομήθηκαν 
και πουλήθηκαν σε δημοπρασίες. 
Όπως επισημαίνει ο Ευ. Χεκίμογλου (Μακεδονία, 18.5.1999): 
«Η διαδικασία των πολεοδοµικών σχεδιασµών Καὶ δηµο- 
πρατήσεων κράτησε από το 1917 ως το 1922. Για 5 χρόνια 
π πόλη ήταν ένα απέραντο άχτιστο “χωράφι” µε ελάχιστες 
νησίδες κατοικηµένης γης». Η ανοικοδόμηση άρχισε το 
1925 και π µεγαλύτερη κληρονομιά της πυρκαγιάς ήταν Π 
κατάργπσπ ιστορικών δρόμων της πόλης και π δημιουργία 
νέων (Τσιμισκή, Μητροπόλεως, Ερμού, Π. Πατρών, Π. 
Μελά κτλ.) 
[Για την πυρκαγιά του 17 έχουν δημοσιευθεί στοιχεία και 
εικόνες σε πολλά αξιόλογα Βιθλία, αφιερώματα κτλ. Ανα- 
φέρονται παρακάτω ορισμένες απ’ αυτές τις πηγές, στις 
οποίες µπορεί και πρέπει να ανατρέξει ο φιλοµαθής ανα- 
γνώστης: 
Καραδήµου-Γερόλυμπου Αλεξάνδρα, Το χρονικό της με- 
γάλης πυρκαγιάς (2002). 


Βρετανοί στρατιώτες στην Καμένη παραλία της πόλης, στο ύψοςτης Πλατείας Ελευθερίας, 
(Ηλ. Πετρόπουλος, Ηπυρκαγιάτου 1913 





Η πύλη µετά την πυρκαγιά του΄17 
[Σ.Σερέφας -- Χ. Γιακουμής, θεσσαλονίκη σε πρώτο πρόσωπο, 2005) 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ 








ΠόΛΙΣ 211| 1900 


19 


14 


ἠάρτιος 1918. Η «ομάδα σχεδιασμού», Καθισμένοι από τα δεξιά προς τα αριστερά. Κ. Κιτσίκης, |. 
Κ. Αγγελάκης, Ε. Μανίσοη, |. Μήανήσοη, |θιΚίης και Αρ. ζάγος, 


Πρόσφυγες φθάνουν στη θεσσαλονίκη. 
(0. Λάδης, Χαίρεµέσα από τῃ µάγ. Μακεδονία - θράκη - Μικρασία 1918-1922, 193) 
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Πετρόπουλος Ηλίας, Θεσσαλονίκη: Η πυρκαγιά του 1917 
(1960). 
Παπαστάθης Χ. -- Χεκίμογλου Ευ., «Η Θεσσαλονίκῃ της 
πυρκαγιάς, 18-19 Αυγούστου 1917», περ. Θεσσαλονικέων 
Πόλις, τχ 11, Σεπτ. 2003, σ, 11-77). 
Λουκάτος ΣΠ., «Η πυρκαγιά της Θεσσαλονίκης, Αύγουστος 
1917. Δύο ανεπίδοτες εκθέσεις», στον τόμο Θεσσαλονίκη, 
2 [1990]. 
Χρήσιμο υλικό µπορεί να αντληθεί και από τα βιβλία των 
Κ. Τομανά (Χρονικό της Θεσσαλονίκης, τ.Α, 1995) και Απ. 
Παπαγιαννόπουλου, Θεσσαλονίκπ εν θερμώ. Ο συγκλονι- 
στικός 20ός αιώνας της πόλης, τ. Α΄ (2009), καθώς και από 
το σχετικό αφιέρωμα της εφ. Θεσσαλονίκπ που επιµελή- 
θηκαν τον Σεπτ. του 93 οι [. Σκαμπαρδώνης και Γ. Ανα- 
στασιάδης. Για την ανοικοδόµησπ της πόλης, βλ. τη µελέτη 
της Αλ. Καραδήµου-Γερόλυμπου, Η ανοικοδόµπση της 
Θεσσαλονίκης µετά την πυρκαγιά του Ἰ17(1995). 
Οκτώβριος: Στη σκιά της Καταστροφής γιόρτασε π Θεσ- 
σαλονίκπ την πέμπτη επέτειο της απελευθέρωσης της: 
«Το απόγευμα και περί ώραν 2ην µ.µ. --μας πληροφορεί Π 
Μακεδονία (26.10.1917)--., ο έφορος των βυζαντινών αρ- 
Χαιοτήτων κ. Γ. Σωτηρίου θα δώσει εντός των ερειπίων του 
Αγίου Δημητρίου διάλεξιν περίτης ιστορίας του ιερού τού- 
του ναού. Η είσοδος ωρίσθη εις 3 δρ., οι δε εισπράξεις θα 
διατεθούν υπέρ της ανοικοδοµήσεως του ναού του Πολι- 
ούχου της Θεσσαλονίκης». 
Κυκλοφορεί το µακρόβιο δεκαπενθήμερο περιοδικό της 
Μητροπόλεως, [ρηγόριος ο Παλαμάς. 
[Αθ. Καραθανάσπς, Θεσσαλονίκεια και Μακεδονικά, 1996] 


1918 


Ιανουάριος 

Η Β΄ Πανελλήνια Σοσιαλιστική Συνδιάσκεψη συνέρχεται 

στη Θεσσαλονίκη. 

Ο Γάλλος Στρατηγός Φρανσέ Ντ Εσπερέ αντικαθιστά τον 

Γκιγιωμά στην αρχιστρατηγία. 

(0 Λουδοβίκος Γκιγιωµά είχε αντικαταστήσει τον Μωρίς 
Σαράιγ απότο 1917.) 

Φεβρουάριος 

6 Φεβρουαρίου: Παράσταση Καραγκιόζη από τον Καραγ- 
κιοζοπαίκτη Χαρίλαο στο Καφενείο «Σουφλί» (Σιντριβάνι). 
Προβάλλονται στα σινεµά της πόλης οι πρώτες κωμωδίες 
του Τσάρλι Τσάπλιν (Σαρλώ). 

Απόιττις 15/2 π Θεσσαλονίκπ έδρα Γενικού Διοικητή Μα- 
κεδονίας (µε βαθµό υπουργού). Πρώτος γεν. διοικητής Μα- 
κεδονίας, για το διάστηµα 15 Φεβρουαρίου ως 9 Ιουνίου 
1918, ο Π. Αργυρόπουλος (1881-1966). 

[Ουσιαστικά ο πρώτος γεν. διοικητής, ως «αντιπρόσωπος 
της κυβερνήσεως», στις Νέες Χώρες, υπήρξε ο Κ. Ρακτιβάν 
(1865-1935) από τις 21.12.1912 ως τις 8.6.1913. Ακολού- 
θησε ο Στ. Δραγούμης (1842-1923) από 8.6.1913 ως τις 
25.9.1913. Τον διαδέχθηκε ο Εμμ. Ρέπουλης (1863-1924) 
από τις 25.9.1913 ως τις 10.44.1914. Ο Θ. Σοφούλης (1860- 
1949) άσκησε καθήκοντα γεν. διοικητή από τις 104.1914 
ωςτις δ.5.1915]. Μετά την εγκατάσταση της κυβερνήσεως 





Ελ. Βενιζέλου στην Αθήνα, καθήκοντα αντιπροσώπου της 
άσκησε ο Περ. Αργυρόπουλος (από 1.7.1917 ως 15.2.1918). 
Απότις 9 Ιουνίου 1918 ως τις 24 Νοεμβρίου 1920, τις αρµο- 
διότητες του γεν. διοικητή της Θεσσαλονίκης (όπως αυτές 
καθορίστηκαν µε τον ν. 1149/1918) άσκησε ο Αν. Αδοσίδης 
(1873-1942). 
[Υπουργείο Μακεδονίας-Θράκπς. 50 χρόνια ιστορίας, επιμ. 
Ευ. Χεκίμογλου (2005)] 
Μάρτιος 
Ολοκλπρώνεται π σιδηροδρομική σύνδεση Θεσσαλονίκης- 
Αθήνας. 
Το Φως (12.32.1918) γράφει για τα σινεµά της πόλης: 
«[..] Τι απέφερε π επιθεώρησις των κινηματογράφων: Πατέ: 
πληροί τους όρους. Δεν έχει επαρκή αριθµό αποχωρητηρίων. 
Πάνθεον: Δεν πλπροίτους περισσότερους όρους. Και εξόδους 
δεν έχει και αερισμού στερείται Και δεν έχει πινακίδες που να 
απαγορεύουν “το πτύειν Και το καπνίζειν”. Παλλάς. Πλπροί 
τους όρους. Σπλέντιτ. Δεν έχει πινακίδες Και αποχωρητή- 
ρια...» 
Για την θεατρική ζωή διαβάζουμε στον Κ. Τοµανά (Το θέατρο 
στην παλιά Θεσσαλονίκη, 19943) 
«|..] Στο Θέατρον Λευκού Πύργου, ο θίασος της Κυβέλης µε 
40 πθοποιούς, ανέβασε σε 40 µέρες τριάντα δύο παραστάσεις, 
ανάμεσά τους και την οπερέτα Βαφτιστικός του Θεοφρ. Σα- 
κελλαρίδη, που εμπνεύστηκε τα εµβατήρια (: “ψπλά στο µέ- 
τωπο”... κτλ.) από τη δράσπ του στρατού της Εθνικής Αμύνης 
στο Μακεδονικό Μέτωπο |...Ι» 
Μάιος 
Ιδρύεται στην Ιωαννίδειο Σχολή το Σωματείο Ἱεροψαλτών 
Θεσσαλονίκης «Ιωάννης Δαμασκηνός». 
Η νίκη των ελληνικών ενόπλων δυνάµεων στο Σκρα, µετά από 
πολυαίµακτῃ µάχη, προκαλεί θετική εντύπωση στοὺς Συµµά- 
χους και ενθουσιασμό στον ελληνικό λαό: 
«[..] Το Σκρα», γράφει ο Γ, Βαφόπουλος (Σελίδες Αυτοβιογρα- 
φίας͵ τ. Α΄, 1970), «είχε γίνει σύμβολο εθνικού θριάµδου. Και 
θυµάµαιτον Σπύρο Ματσούκα, τον ορθόστπτο εθνικό ποιπτή, 
που είχε έρθει και στο γυμνάσιο Και µας μίλησε µε βροντερή 
φωνή για τη µεγάλη νίκη του Σκρα |... Στην κρίσιμη εκείνη 
φάση του μεγάλου πολέμου, τα νοσοκοµειακά αυτοκίνητα µε 
τους τραυματίες αποτελούσαν ένα καθημερινό θλιβερό θέαµα 
στους δρόμους της Θεσσαλονίκης |...]». 
Ιούνιος 
Το νέο πολεοδομικό σχέδιο Εμπράρ είναι έτοιμο Και έχει 
αναρτηθεί στο Διοικητήριο. 
(Κυκλοφορείτο τεύχος «Η ανοικοδόµησις της Θεσσαλονίκης» 
Αθήναι) 
Η εφ. Το Φως (23.2.1918) γράφει: 
«|... ευτυχισµέναι αἱ µέλλουσαι γενεαί που θα ιδούν την Θεσ- 
σαλονίκη όπως την εφαντάσθησαν οι μηχανικοί |...[» 
[ούλιος 
Εκδίδεται από τον Ν. Μπουζιάνη µε αρχισυντάκτη τον ΑΝ. Κα- 
στρινό (1890-1981) µια σηµαντική απογευματινή εφημερίδα, 
προσκείµενῃ στη ριζοσπαστική πτέρυγα της παράταξης των 
Φιλελευθέρων, µε τίτλο Εφημερίς των Βαλκανίων. 
Η πόλη του 18 µε τα µάτια και τη γραφή του Γ. Βαφόπουλου 
(όπ.) 


«|... Η Θεσσαλονίκη είχε ξαναγεννηθεί από την τέφρα της. 
Στα κεντρικά σηµεία όλης της τεράστιας έκτασης της κατα- 
στροφής που είχε πάρει το όνοµα “Τα Καμένα” είχαν στηθεί 
πρόχειρες παράγκες |...] Η Εγνατία είχε καθαρισθεί από τα χα- 
λάσματα και ξαναπήρε µια καινούργια γραφικότητα µε τα δυ- 
νατά καμπανίσµατα των τραμ κα! την πανσπερµία του Συµµα- 
χικού στρατού της Αντάντ |...] Κοντά στο Σιντριβάνι είχε στηθεί 
τώρα σε µια παράγκα το άλλοτε µεγάλο βιβλιοπωλείο του ΜΙ- 
χαήλ Τριανταφύλλου και στεκόµουν ώρα πολλή στη βιτρίνα 
του και θαύμαζα τα βιβλία |...) Στη συμβολή των οδών Εθνικής 
Αμύνης και Δεσπερέ βρισκόταν το παλιό θέατρο «Νέα Σκηνή». 
Το ΄χαν επιτάξει για την ψυχαγωγία του στρατού |...ῃ». 
Οι Άγγλοιτης Συµµαχικής Στρατιάς φυγαδεύουν τα ευρήματα 
των ανασκαφών τους στη Θεσσαλονίκῃ και τα στέλνουν στο 
Βρετανικό Μουσείο του Λονδίνου. 
Με έγγραφό του (20 Αυγ.) ο έφορος αρχαιοτήτων Ευστρ. Πε- 
λεκίδης ζητάει «να µῃν ισοπεδώνονται ίχνη της αρχαίας πό- 
λεως ή και μνημεία κατά την εκτέλεση της νέας ρυµοτομίας.» 
Αρχίζει έτσι π διαχρονική προσπάθεια για ΤΠ διάσωση και 
ανάδειξη της πόλης κάτω από την πόλη. 
Πουλία Βοκοτοπούλου, «Τα πρώτα 50 χρόνια της Εφορίας 
Κλασικών Αρχαιοτήτων Θεσσαλονίκης», ΚΙΘ, Η Θεσσαλονίκη 
µετά το 1912. Συμπόσιο. Πρακτικά, 1986] 
Άρωμα από τον πολυθόρυβο λαϊκό δρόµο της Εγνατίας και 
τα καφωδεία του όπως λειτουργούν αυτήν την εποχή. (σύμ- 
φωνα µετις περιγραφές που αντλήθηκαν απότην εφ. Το Φωο): 
«|... Καθηµερινώς π Εγνατία βοµβίζει από το άπειρον πλήθος 
των προσφύγων, των χωρικών, των στρατιωτικών |...) Τη νύκτα 
π σκηνογραφία αλλάζει: στα ρυπαρά καφωδεία, κάτι μεταξύ 
καφέ σαντάν Και Καφέ αμάν, Π αοϊδός µάς φέρνει ένα κύμα 
αέρος από την Σμύρνην ή την Κωνσταντινούπολιν. |...] Το 
πρόγραµµα, αποτελούµενον από γαλλικά, τουρκικά και ελλη- 
νικά τραγούδια, εκτελείται πάντοτε εν µέσω φωνών, σκωμµά- 
των, συριγµών και επιδοκιµασιών |...» 
[Γ, Αναστασιάδης - Ευ. Χεκίμογλου, Η “χαμένπ” Εγνατία της 
Θεσσαλονίκπς, 2001] 
Σεπτέμβριος 
Υπογράφεται στη Θεσσαλονίκπ ανακωχή ανάμεσα στους 
Βούλγαρους και τους Συµµάχους της Αντάντ. Ο λαός της πό- 
λης πανηγυρίζει το γεγονός στην πλατεία Λευκού Πύργου. 
«[...] Είχαμε σχολάσει», θυμάται ο Ν. Σφενδόνης, «και πηγαί- 
ναµε µε την παρέα στα σπίτια µας. Ξαφνικά, Γάλλοι χωροφύ- 
λακες µας σταμάτησαν |...] για να περάσει ένα αυτοκίνητο 
µέσα στο οποίο βρίσκονταν τέσσερις Πλικιωμένοι κύριοι. Το 
αυτοκίνητο σταμάτησε µπροστά στη Γερμανική Σχολή, που 
στεγάζονταν σ’ ένα κτίριο της οδού Μισραχή. Οι επιβάτες Κα- 
τέβπκαν και μπήκαν στο κτίριο. Ύστερα από λίγο μάθαμε ότι 
οἱ Κύριοι αυτοί ήταν αντιπρόσωποι της βουλγαρικής κυβερ- 
νήσεως, εξουσιοδοτημένοι να υπογράψουν την άνευ όρων πα- 
ράδοση των βουλγαρικών στρατευμάτων στον αρχιστράτηγο 
της Αν. Στρατιάς, Φρανσέ Ντ’ Εσπερέ |...)». 
Οκτώθριος 
Στην έκτη επέτειο της απελευθέρωσης της πόλης, γράφει Π 
Μακεδονίατης 26.10.1918: 
«Αππλλαγμένπ πλέον πάσης απειλής πανηγυρίζει σήμερον η 
Θεσσαλονίκπ την ελευθερία της. Την καρδίαν της δεν Κατα- 
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1919: Ημερολόγιον θεσσαλονίκης 
(Μερόπη Τσιώμου-βασιλικού) 


τρώγει, σαν πέρυσι και πρόπερσι, ο φόβος του 
αγνώστου Και την ψυχήν της δεν βαρύνει σή- 
μερον ο Κίνδυνος |... Εχθροί της ελευθερίας 
της ικανοί να την απειλήσουν δεν υπάρχουν 
πλέον |...]. 

Πανηγυρίζουσα σήμερον π Θεσσαλονίκη, αφή- 
νειτην ψυχήν της ελευθέραν εις έκφρασιν της 
αναλοιώτου ευγνωμοσύνης της, προς τοὺς 
ελευθερωτάς της [...ῃ». 

Νοέμβριος 

Η θανατηφόρος «ισπανική γρίππη» («ινφλου- 
έντζα») πλήττει και την πόλη. 

(Ίο Φως της 22ης Νοεμβρίου αναφέρει ότι, 
µόνο στις 22 Νοεμβρίου, οι 20 από τους 48 θα- 
νάτους Θεσσαλονικέων οφείλονταν στη συγ- 
κεκριµένη γρίππη). 

Όπως σημειώνει ο Γ. Βαφόπουλος (6.π.] 

«Τα σχολεία είχαν κλείσει |... ΟικΠδείες στους 
ὀρόμους ήταν Κοινό καθημερινό θέαµα και τα 
καλύμματα των φερέτρων στπριγµένα στις ε- 
ἑώθυρες των σπιτιών μαρτυρούσαν την έκταση 
της ενδηµίας |...» 

Ιδρύεται, µετά από συνέδριο στον Πειραιά (και 
µε µια απότις κυριότερες συνιστώσες του, την 
Φεντερασιόν) το Σοσιαλιστικόν Εργατικόν 
Κόμμα της Ελλάδος (Σ.Ε.Κ.Ε.). 

Το τέλος του «Μεγάλου Πολέμου» πανηγυρί- 
σθηκε βέβαια Και από τους Θεσσαλονικείς. 
Εκτός από τις ανθρώπινες ζωές (834 νεκροί, 
3.90 τραυματίες, 671 αγνοούμενοι) και τη ση- 
µαντική καταστροφή του εμπορικού µας στό- 
λου, ανυπολόγιστες ήταν οι συνέπειες στην κα- 
θημαγµένη οικονομία της χώρας. 

«Μόνο π Ελλάδα µεταξύ των βαλκανικών χω- 
ρών», γράφει ο καθηγητής Γ. Λεονταρίτης (Η 
Ελλάδα στον πρώτο παγκόσμιο πόλεμο 1917- 
1916, 2000), «που πολέμησαν στο πλευρό της 
“Αντάντ”, βγήκε ζημιωµένη από τον πόλεμο». 


1919 


Εκδίδεται το ετήσιο Ημερολόγιον Θεσσαλονί- 
κης από τπ Μερόππ Τσιώμου-Βασιλικού(1897- 
1979) (αυτή την «πρωτοπόρο “λογία” της πρά- 
ξῃς, οικεία όσο και άγνωστη ανθρώπινη µορφή 
της πόλης» (Γ, Αναστασιάδης, «Η δεσποινίς 
πρωτοπορία» στο αφιέρωμα της Θεσσαλονί: 
κης, «Θ 97»,1994), 

Ο Ντ. Χριστιανόπουλος θεωρεί ότι, εκτός των 
άλλων, «το πληροφοριακό και φωτογραφικό 
υλικό που περιέχει το Ημερολόγιον Θεσσαλο- 
νίκπς (καιτο Μακεδονικόν Ημερολόγιον) είναι 
πολύ χρήσιμο για να γνωρίσουμε καλύτερα την 
παιδική πλικία της λογοτεχνίας της Θεσσαλο- 
νίκης». 

Μανώλης Ανδρόνικος (Προύσα, 1919 - Θεσσα- 
λονίκη, 1992). Επιφανής αρχαιολόγος, καθη- 
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γητής στο Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης, 
Γιώργος Κιτσόπουλος (Αθήνα 1919 - Θεσσα- 
λονίκη, 1996): Πεζογράφος, Έζησε στη Θεσ- 
σαλονίκη από το 1926. 
Συλλαλητήριο στον Λευκό Πύργο γιατο επισι- 
τιστικό, µε σύνθημα «Κάτω π πείνα» (Φεβρου- 
άριος). 
Ἑλληνικό εκστρατευτικό σώµα αποβιβάζεται 
στο λιμάνι της Σμύρνης. Η επιχείρηση οργα- 
νώθηκε από το γενικό στρατηγείο της Θεσσα- 
λονίκης (Μάιος), 
Αλλεπάλλπλες απεργίες καπνεργατών (Μάι- 
ος), 
Οι εκδότες των τοπικών εφημερίδων αναστέλ- 
λουν για µια εβδομάδα την Κυκλοφορία των 
φύλλων, αρνούμενοι το αίτηµα των εργατών- 
τυπογράφων να καθιερωθεί π Κυριακή αργία 
(1ούνιος). 
Οι δύο σημαντικές επιχειρήσεις «Ν. Κράλλης 
και Σία» και «Ν. Κράλλης και Υιοί» συγχωνεύ- 
θησαν σε µια νέα επιχείρηση: «Καταστήματα 
Ν. Κράλλη και Υιών». 
Ιδρύεται η Σιωνιστική Ομοσπονδία Ἑλλάδος, 
µε έδρα τη Θεσσαλονίκη (Πούνιος). 
Γενική απεργία. Συλλαμβάνονται συνδικα- 
λιστές εργάτες και φυλακίζονται στο Επταπύρ- 
γιο (Ιούλιος). 
Εκτοπίζεται ο Αβραάμ Μπεναρόγια στῃπ Φο- 
λέγανδρο (Πούλιος). 
Γαλλοελληνική Εταιρία Βιομηχανικών Επιχει- 
ρήσεων (Κ. Κύρτσπς, ΑΘ. Μακρής, Αλ. Ζάννας, 
Αν. Τσίτσης κτλ.). 
[Ευφρ. Ρούπα και Ευ. Χεκίμογλου, Ιστορία της 
επιχειρηµατικότητας στη Θεσσαλονίκη, [Π]ολι- 
τιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Βορείου Ελ- 
λάδος 2004] 
Πανελλήνια καπνεργατική απεργία (από 18 
Σεπτ.ως 6 Οκτ.) 
Πρόσφυγες καταφεύγουν στη Θεσσαλονίκπ 
από την Οδπσσό και τα ανατολικά παράλια 
τῃς Μαύρης Θάλασσας. Διέρχονται από το 
Λοιμοκαθαρτήριο της Καλαμαριάς και εγκαθί- 
στανται οἱ μεν Ρώσοι στο Χαριλάου και οι Πόν- 
τιοι στα τολ των συμμάχων στην Καλαμαριά 
(Ιούλιος - Αύγουστος). 
Ιδρύεται το Άσυλο του Παιδιού (Β. Γεωργίου - 
Ευζώνων) 
Οκτώβριος: Διαμάχη ξεσπάει ανάµεσα στις βε- 
νιζελικές εφημερίδες της πόλης Μεγάλη Ελλάς 
Και Φως. Η διένεξη προκαλεί τη διάσπαση της 
βενιζελικής παράταξης στη Θεσσαλονίκη και 
τον σχηματισμό ενός τοπικού πολιτικού ρεύ- 
ματος. 
[Ευ. Χεκίµογλου, Ο Ν. Μάνος και ο µεσοπόλε- 
μος] 
Νοέµβριος: Κυκλοφορεί π αντιβενιζελική εφη- 
μερίδα Εθνική (Ν. Μάνος - Κοντορέπας) 





Λειτουργούν τα λουτρά «Μέγας Αλέξαν- 
ὄρος» στη Β. Όλγας, ανάµεσα στη στάση 
Κωνσταντινίδη και στην οδό Μισραχή. 
(Επιχειρηματίες: Π. Νάσκος, Γ. Μακρής και 
Γ, Κόκκος) 
Τραμ και τοπικός τύπος: 
«Τα τροχοφόρα θηρία», γράφει π Εφημερίς 
των Βαλκανίων (27.5.1919), «έρχονται, Κα- 
ταπίνουν ό,τι προφθάσουν από την ανθρω- 
ποθάλασσαν και απέρχονται αργά µε ταλαν- 
τεύσεις και Κλυδωνισμούς |...] Θεέ µου, δος 
µου µίαν θέσιν εις το τραμ |...]». 
Ἱδρύεται από τον βιομήχανο Ηρ. Χατόπδπ- 
µούλα, π «Ἑστία», επιχείρηση γεωργικών µη- 
χανηµάτων, Και από τον Γ. Φλογενίδπ π επι- 
χείρηση Καρφοβελονοποΐας στην περιοχή 
Βαρδαρίου. 
Στις 23 Σεπτεµβρίου εγκαινιάζεται το Εμ- 
πορικό και Βιομηχανικό Επιμελητήριο Θεσ- 
σαλονίκης (Ε.Β.Ε.Θ.), στην οδό Ναυάρχου 
Κουντουριώτου. Είχε ιδρυθεί µε το Β.Δ. 16- 
18.11.1918 (Ευ. Βαρέλλα, Το Εμπορικό και 
Βιομηχανικό Επιμελητήριο Θεσσαλονίκης, 
1994). 


1920 


Ιανουάριος 
Έρχεται στη Θεσσαλονίκη ο Νίκος Καζαν- 
τζάκης, τότε γεν. διευθυντής του Υπουρ- 
γείου Περιθάλψεως (ως απεσταλμένος της 
κυβέρνησης), για να επαναφέρει στις εστίες 
τους τοὺς πρόσφυγες της Ανατολικής Θρά- 
Κης. 

Απεργία των σιδηροδρομικών. 

Φεβρουάριος 

Ο Βασιλιάς Αλέξανδρος (1893-1920) επισκέ- 
πτεται την πόλη. (Οκτώ µήνες µετά, στις 12 
Οκτωβρίου, λίγο πριν τις εκλογές, θα πεθά- 
νει από σηψαιµία µετά από δάγκωμα πιθή- 
κου. Ο απρόσµενος θάνατός του θα ανατρέ- 
Ψψειτις πολιτικές ισορροπίες υπέρ των κων- 
σταντινικών - αντιβενιζελικών και θα βυθίσει 
στο πένθος τη Θεσσαλονίκπ. Στον Λευκό 
Πύργο, στο Σιντριβάνι και στο Διοικητήριο, 
π Δημαρχία κρεµάει μαύρα κρέπια. 

Ο Σ. Πρωτονοτάριος, διευθυντής Γραφείου 
Τύπου της Θεσσαλονίκης προς το Ὑπουρ- 
γείο Εξωτερικών: 

«Θεσσαλονίκη, 24 Μαρτίου 1920 

|... Ο Πρόεδρος της Ισραηλιτικής Κοινότη- 
τας κος Καζές |... συνόψισεν εκφραστικώς 
την ισραπλιτικήν αντίληψιν: Κατόπιν των 
παραχωρήσεων της Κυβερνήσεως εἰς το ζή- 
τηµα της στρατιωτικής θητείας Και της εν 
γένει ευµένειάς της, οφείλοµεν να οµολογή- 
σωμεν ότι ενταύθα Θα ήτο ο αλπθής παρά- 


δεισος διά τους Εβραίους αν δεν υπήρχε το 
ζήτημα της ανοικοδοµήσεως της πόλης». 
[Θ. Βερέμης και Φ. Κωνσταντοπούλου, Οἱ 
Έλληνες Εβραίοι. Στοιχεία της ιστορίας τους 
µέσα από διπλωματικά και Ιστορικά έγγραφα 
του Υπουργείου Εξωτερικών (2000)! 
Απρίλιος. Πολυήμερη απεργία καπνεργα- 
τών. 
Στις 13 Απριλίου εκδίδεται από τον Ν. Δαρ- 
βέρη π αντιβενιζελική εφημερίδα Ταχυδρό- 
µος Β. Ελλάδος. 
Η δημαρχία της πόλης στήνει στην πλατεία 
Λευκού Πύργου υπαίθρια οθόνη, όπου προ- 
βάλλονται κατάλληλα επιλεγμένες σκηνές 
ντοκιμαντέρ που εξωραϊζουν τη ζωή των Ελ- 
λήνων φαντάρων στο µέτωπο της Μικράς 
Ασίας. Ο κόσμος παρακολουθεί καὶ Χειρο- 
Κροτεί αλλά οι τραυματίες που γυρίζουν από 
τον πόλεμο μεταφέρουν µια διαφορετική, 
πιο “γκρίζα” εικόνα. 
(Κ. Τοµανάς, ΟΙ κινηματογράφοι της παλιάς 
Θεσσαλονίκης, 1993) 
Ο. αρχιραβίνος Ιάκωβος Μεϊρ (1856-1939) 
αποχωρεί. Τον αντικαθιστά ο Μ. Ουζιέλ. 
Ν. Κοκκαλίδου-Ναχμία (1920-2002). Δημο- 
σιογράφος και συγγραφέας, που ανέδειξε µε 
τη γλαφυρή της πένα μνήμες της “παλιάς” 
Θεσσαλονίκης. 
Ο Γ, Μόδπς, 233 ετών, δημοσιεύει τον πρώτο 
τόμο των διηγημάτων του, µε τίτλο Μακε- 
δονικές ιστορίες, 
[Β. Χατζηγεωργίου-Χασιώτη, Αποτυπώσεις 
του Μακεδονικού Αγώνα στπ νεοελληνική 
πεζογραφία, 2004] 
Ιούλιος-Αύγουστος. Δύο μέρες µετά την 
υπογραφή της Συνθήκης των Σεβρών (που 
οδηγούσε στπ «Μεγάλπ Ελλάδα των δύο 
ππείρων Και των πέντε θαλασσών»), θα ση- 
μειωθεί στην πολιτική σκηνή της Χώρας η 
µεγάλη ανατροπή: Η δολοφονική απόπειρα 
εναντίον του πρωθυπουργού Ελ. Βενιζέλου 
στον σταθµό της Λυών στο Παρίσι από δύο 
((άφρονες”;.) απότακτους βασιλόφρονες 
αξιωματικούς θα προκαλέσει ανεξέλεγκτες 
αντιδράσεις σ’ όλη τη χώρα. 
Στη Θεσσαλονίκη, µετά από τη δοξολογία 
στην Αγία Σοφία για τη διάσωση του πρωθυ- 
πουργού, χωροφύλακες και βενιζελικοίτραµ- 
πούκοι καταστρέφουν τα γραφεία του αντι- 
βενιζελικού Ταχυδρόμου Β. Ελλάδος(2 Αυγ.) 
Θα επακολουθήσουν συλλήψεις διακεκριµέ- 
νων αντιβενιζελικών της πόλης (: Ν. Δαρβέ- 
ρης, Μ. Ωρολογάς, Ν. Λιβαδάς κ.ά.), ενώ 
στην Αγία Σοφία τελείται μνημόσυνο για τον 
Ίωνα Δραγούμη, που είχε ήδη εκτελεστεί εν 
ψυχρώ στην Αθήνα από βενιζελικούς χωρο- 
φύλακες. 





Διαφήμιση στην εφ. «Ταχυδρόμος Β. Ελλάδαο» (Οκτ. 1920) 
[Γ Αναστασιάδης, Τ6 επιχειρηματικό πνεύμα στις διαφημίσεις καιτη 
λογοτεχνία της θεσσαλονίκης, 1900-1940, 2005] 
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Πρωτοσέλιδο τῆς εφ. Μακεδονία (26.10.1920) 


σοκ αν 


Η Εφημερίς των Βαλκανίων (3.6.1920) 
[Γ. Αναστασιάδης, 0 Τύπος της θεσσαλονίκης στον 206 αιώνα, 2000] 
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Οκτώθριος 
Όι προεκλογικές συγκεντρώσεις στη Θεσσαλονίκη προ- 
αναγγέλουν την εκλογική αποτυχία του Βενιζέλου καιτου 
κόμματος των Φιλελευθέρων: 
«|... Ἡρθε στη Θεσσαλονίκη ο Βενιζέλος», θυμάται ο Γ. 
Βαφόπουλος (άπὶ), «για τον προεκλογικό του λόγο. Όλοι 
οι θαυμαστές του εκείνη ΤΠ μέρα το σκάσαµε από το σχο- 
λείο. Μιλούσε από ένα μπαλκόνι της οδού Εθνικής Αμύ- 
νης, εκεί όπου σήµερα βρίσκεται π Στρατιωτική Λέσχη. 
Τα στελέχη του κόμματος, προβλέποντας τπν αποτυχία 
της συγκέντρωσπς, είχαν διαλέξει επίτηδες το στενό 
εκείνο µέρος. Ο Βενιζέλος μίλησε µε µια γοητεία που μ᾿ 
είχε συνεπάρει ολόκληρο. Πρώτη φορά άκουγα τπν 
καθαρή και μεταλλική εκείνη φωνή. Και λυπόμουνα γιατί 
π ανταπόκριση του πλήθους δεν ήταν ανάλογπ µετο πά- 
θος του μεγάλου εκείνου πολιτικού [...] Έκλεισε τον λόγο 
του µε την παραίνεση: “ψηφίσατε ΄άγκυρα’ (το σύμβολο 
της παράταξης) για να πάµε στην Άγκυρα!” [...] Την επό- 
µενη Κυριακή ήρθε στη Θεσσαλονίκη ο Δ. Γούναρης, ο 
αρχηγός του αντιπάλου κόμματος. Μίλησε από το µπαλ- 
κόνι του ταχυδρομικού παραρτήματος στην πλατεία του 
Λευκού Πύργου, εκεί όπου ακριθώς τώρα υψώνεταιτο θέ- 
ατρο της Ε.Μ.Σ. Ο όγκος του πλήθους ήταν καταπληκτι- 
Κός. Προδίκαζε οριστικά το αποτέλεσµα των εκλογών |...] 
Ο λόγος του Γούναρη δεν είχε τη γοητεία και την ακτινο- 
Ββολία του λόγου του Βενιζέλου. Ωστόσο ενθουσίασε τα 
πλήθη των αντιβενιζελικών.» 
Ο υψηλός προεκλογικός πυρετός δεν άφπσε περιθώρια 
για τον εορτασμό της όγδοης επετείου της απελευθέρω- 
σης τῃς Θεσσαλονίκης (Στη Λήακεδονία, π.Χ., της 26πς 
Οκτωθρίαυ 1920 ο αναγνώστης µάταια θα ψάξει να βρει 
κάποια αναφορό). 
Στις εκλογές της Ίπς Νοεμβρίου 1920 το Κόμμα των Φι- 
λελευθέρων συγκέντρωσε 118 (απότις 269) έδρες. Η Ηνω- 
µένη Αντιπολίτευσις (:ο συνδυασμός των αντιβενιζελικών 
πολιτικών δυνάµεων, Δ. Ράλλης, Ν. Στράτος, Π. Τσαλδά- 
ρης, Δ. Γούναρης κ.ά.) κέρδισε 251 έδρες. Το ΣΕΚΕ δεν 
ανέδειξε βουλευτή. 
Η λαϊκή ετυμηγορία δεν ήταν µόνο φορτισμένη απ’ όλα 
όσα συνέβησαν τις προηγούμενες εβδομάδες. ταν πα- 
ράλληλα προϊόν ενός πολύχρονου και πολύμορφου ρεύ- 
µατος λαϊκής δυσαρέσκειας για τη βενιζελική διακυθέρ- 
νηση. 
Στη Θεσσαλονίκη οἱ Φιλελεύθεροι έχασαν όλες τις έδρες 
της εκλογικής περιφέρειας. Επί 38.179 ψηφοφόρων κατα- 
μετρήθηκαν 584.719 λευκά σφαιρίδια για τοὺς αντιβενιζελι- 
κούς και 281.678 για τους βενιζελικούς. Το αντιβενιζελικό 
ρεύμα διογκώθηκε, διότι Π κυβέρνησπ έλαβε “αντιδημοφιλή” 
µέτρα για τοὺς πυροπαθείς του 1917. Εκτός από τις ενδο- 
παραταξιακές συγκρούσεις στον βενιζελικό χώρο, υπήρχε 
Καὶ π διάσταση του Κόμματος των Φιλελευθέρων µε τη µου- 
σουλµανική μειονότητα της πόλης, που υποστήριζε τις εἰ- 
ρηνόφιλες επαγγελίες της αντιθενιζελικής παράταξης, αλλά 
και µε την εβραϊκή κοινότητα, τα µέλη της οποίας κλήθηκαν 
να ψηφίσουν σε χωριστά εκλογικά τμήματα. 
Από τους δέκα πρώτους σε ψήφους υποψηφίους µόνο δύο 





(Φ,. Παπαγεωργίου και Δ. Δίγκας) ανήκαν στοὺς Φιλελεύθερους. 
Απότην αντιθενιζελική παράταξη υπερίσχυσαν και εκλέχθηκαν 
βουλευτές οι Στ. Δραγούμης, Μ. Θεοδωρίδης, Ν. Γερμανός κ.ά. 
[Ώλ.τον σχετικό πίνακα υποψηφίων στη Μακεδονία, 4.11.1920. 
Γιατις εκλογές του 1920 στη Θεσσαλονίκη, βλέπε αντί πολλών: 
Δ. Δώδος, Η εκλογική περιφέρεια της Θεσσαλονίκης. Κόμματα 
και υποψήφιοι (αδηµοσίευτη διδακτορική διατριθή, 1989). 
Γ,Αναστασιάδης-Ευ. Χεκίμογλου, «Η μοιραία λαϊκή ετυμηγορία, 
Θεσσαλονίκπ 1917-1924». «Ιστορικά», Ελευθεροτυπία 
15.60.2000. 
Ευ. Χεκίμογλου, Ο Νικόλαος Μάνος Και ο µεσοπόλεμος στη 
Θεσσαλονίκη, 20101 
Από την εποµένπ των εκλογών άρχισαν οἱ ραγδαίες εξελίξεις: 
«Έφυγε ο Ελ. Βενιζέλος (δεν εξελέγπ βουλευτής) στο εξωτερικό 
και σχηματίστηκε κυβέρνηση Δ. Ράλλη. Ανεξέλεγκτοι οπαδοί 
της αντιβενιζελικής-φιλοβασιλικής παράταξης προκάλεσαν τα- 
ραχές: Στη Θεσσαλονίκη κατέστρεψαν τη Λέσχη των Φιλελευ- 
θέρων στην οδό Εθνικής Αμύνης και το εστιατόριο «Χάι Λάιφ» 
(όπου το θέατρο της Ε.Μ.Σ.), και ξυλοκόπησαν βενιζελικούς. 
[Η εφ. Ριζοσπάστης, 4.Ι1.1920, αναφέρει 3 νεκρούς και 14 τραυ- 
ματίες] 
Ο Γ, Βαφόπουλος στις Σελίδες Αυτοβιογραφίας καταθέτει τη 
μαρτυρία του για το φρικαλέο λυντσάρισµα, την πολιτική δολο- 
φονία ενός βασιλόφρονα στη συνοικία Τσινάρι, το βράδυ των 
εκλογών. 
[Βλ. Γ. Αναστασιάδης, Το παλίµψηστο του αίματος, 2010] 
Στις 14 Νοεμβρίου (από τις 7 Νοεμβρίου ο δήμαρχος Κ. ΑΥΥε- 
λάκης παραιτήθηκε) ορίστηκε δήμαρχος της πόλης ο Οσμάν 
Σαἵτ. 
Το δημοψήφισμα της 22ας Νοεμβρίου εξελίχθηκε σε παρωδία: 
Τα επίσηµα αποτελέσµατα εμφάνιζαν το 989776 των ψηφισάν- 
των να υποστηρίζει την επάνοδο του Κωνσταντίνου. 
Εντυπωσιακό συλλαλητήριο .... γυναικών της Θεσσαλονίκης, για 
να εκφράσουν την αφοσίωσή τους προς τον βασιλιά 
Κωνσταντίνο (Ταχυδρόμος Β.Ε., 20.11.1920) 
«Μετά τις εκλογές», γράφει ο Β. Μεσολογγίτης (Η δηµοσιο- 
γραφία εις την Θεσσαλονίκην, 1934) -- «όλοι έπρεπε να 
κρατούν Ταχυδρόμον στο χέρι αν δεν ήθελαν να εύρουν τον 
µμπελάν τοὺς ως “βενιζελικοί προδόται” [...)». 
Ίο αποτέλεσµα της ψήφου των Θεσσαλονικέων υπέρ της 
βασιλικής παλινόρθωσης (σύµφωνα µε τον Ταχυδρόμο Β.Ε., 
23.11.1920, ψήφισαν 29.106: έλαβαν: όχι 220, άκυρα 73, Κων- 
σταντίνος 28.803) θα ανακοινώσει ο Σαϊτ µε τπλεγράφηµα προς 
τον βασιλιά και τῃ βασιλομήτορα Όλγα (είχε ήδπ ορισθεί «Αν- 
τιθασιλεύς»). 
Οι πυροπαθείς ---τρία χρόνια µετά την πυρκαγιά-- φαίνεται να 
αξιοποίησαν δεόντως και την κυβερνητική και την πολιτειακή 
µεταβολή, κτίζοντας --με την άδεια Και των διοικητικών αρ- 
χών-- παραπήγματα εντός των ορίων του νέου σχεδίου πόλεως. 
Παράλληλα µε την ανοικοδόµπση που μένει µετέωρη, π καθη- 
µερινότητα της πόλης στιγµατίζεται και από τῃ λειψυδρία και 
την άσχηµῃ υγειονομική της κατάσταση. 
(«Οι δυστυχείς Καυκάσιοι», γράφει π Εφηµερίδα των Βαλκα- 
νίων-- «λιμοκτονούν και πάλιν. Αποθηνῄσκουν καθ’ εκάστπν 
[..)») 


Το νέο δημοτικό συμβούλιο --με την εισδοχή οκτώ νεοδιορι- 


σµένων µελών και την παύση έντεκα “Βενιζελικών”--- λαμβάνει 
την «κοσμοϊστορική» (όπως γράφει ο Κ. Τοµανάς) απόφαση να 
μετονομαστεί Π οδός Βενιζέλου σε Βασ. Κωνσταντίνου και π 
οδός Εθνικής Αμύνης σε βασ. Σοφίας. 

Σύμφωνα µε την απογραφή της 19ης Δεκεμβρίου, Π Θεσσαλο- 
νίκη έχει 170.321 κατοίκους. 

Αρχίζει να δημιουργείται ο συνοικισμός Χαριλάου από τον Αθ- 
ναίο βιοµήχανο Επαμεινώνδα Χαρίλαο στις εγκαταστάσεις του 
γαλλικού συμμαχικού στρατού και σε αγροκτήματα από την Πυ- 
λαία ως το Ντεπό. 

Στον νέο συνοικισμό θα εγκατασταθούν πολλοί Λευκορώσσοι. 
[Ευφρ. Ρούπα και Ευ. Χεκίμογλου, [στορία της Επιχειρηματικό- 
τητας, τομ. Γ’, 1900-1940] 

Απότις 24 Νοεμβρίου (ως τις 22.2.1921), γεν. διοικητής Μακε- 
δονίας ο Κ. Ζαβιτσιάνος (1879-1951). 

[Για την Θεσσαλονίκη αυτής της εποχής, ο ερευνητής µπορεί 
να αντλήσει από τον Οδηγό της Θεσσαλονίκης, 1920, επιμ. Σ. 
Π. Αργυρόπουλου, εκδ. Καστρινάκη-Γεωργαντά, χρήσιμες πλη- 
ροφορίες: για την τοπογραφία της δημόσιας διοίκησης (π.Χ. 
στην οδό Εθνικής Αμύνης βρίσκονται στον αριθµό 35 π Ανωτέρα 
Διοίκησις Χωροφυλακής Μακεδονίας" στον αριθµό 7 π Αστυνο- 
µική Διεύθυνσις' στον αριθµό 15 το Δασαρχείον' στοὺς αριθμούς 
3 καὶ 13 τα δικαστήρια, στον αριθµό 17 π Εφορία, στον αριθµό 
24 π Δημαρχία). Υπάρχουν επίσης πολύτιμα στοιχεία για τα 
σχολεία, τις ενορίες Και τους ναούς, τα θέατρα, τους Κινηµατο- 
γράφους, τις επιχειρήσεις. 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν τα κεφάλαια του Οδὑπγού 
για τους δρόµους καιτους επαγγελματίες της πόλης και μεταξύ 
πολλών άλλων για τΏῃ «συγκοινωνία διά θαλάσσης»: Π Θεσσα- 
λονίκπ του 1920 συνδέεται µέσω θαλάσσης µε τα νησιά του Αρ- 
χιπελάγους, την Κρήτη, την Κατερίνη, τον Βόλο, τη Χαλκίδα, 
τον Πειραιά, την Πάτρα, τα νπσιά του Ιονίου, τη Σμύρνη, την 
Αλεξάνδρεια και τῃ Μασσαλία.) 


1921 


Η ζωή στη Θεσσαλονίκῃ έχει εισέλθει στον “αστερισμό” του 
ελληνοτουρκικού πολέμου στα βάθη της Μικράς Ασίας: Κάθε 
µέρα σχεδόν, τα Καράβια από το λιμάνι της πόλης προωθούν 
στη Μικρά Ασία νέους φαντάρους και επιστρατευµένους |...] 
απεργούς (Τομανάς, ό.π.). 

Ιανουάριος. Ιδρύεται το ορφανοτροφείο «Μέλισσα» για την πε- 
ρίθαλψη των παιδιών των προσφύγων. 

Φεβρουάριος. Κυκλοφορείτο δεκαπενθήμερο περιοδικό Τέχνη 
(Εμμ. Μάνος και Β. Χατζπανδρέου). 

«Πήρα το περιοδικό», γράφει στο Φωςτης 19.2.1921 ο ΑΝ. Φαρ- 
δής, «με συγκέντρωση στα χέρια µου. |...] Περιοδικό φιλολογικό 
στη Σαλονίκη. Σαν να λέμε λουλούδια στη Σιβηρία». 

[Β. Καλατζοπούλου, Συμβολή στη µελέτη των λογοτεχνικών και 
ημιλογοτεχνικών περιοδικών της Θεσσαλονίκης, 1653-1922, 
1989] 

Απότις 22.2.1921 ως την 1.3.Ι1921, γενικός διοικητής Μακεδο- 
νίας ο ΣΠ. Στάης (1860-1931). Τον διαδέχθηκε απότις δ.5.192] 
ως τις 1.3.1922 ο Γ. Αλεξανδρόπουλος (1860-1942). 

Στην περιοχή των σφαγείων ιδρύονται το νηματουργείον Γρ. 
Τσίτσης και Υιοί και το Βυρσοδεψείο των Αδελφών Μπένη. 
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Εξώφυλλα από τα περιοδικά Τέγνη και Μακεδονικά [ράμματα, 


ΝΟΝΙ: ΣΜΟΣ.. | 
ΤΙ ΜΗΙΛΛΙΚΗΗ ΛΙ ΑΙΛΙΠΧΗΙΗΙ ΠΗΝΙ ΜΙΛΙΗ 
“ΜΟΡΦΩΣΗ, 


Ἵδφύειαι "Όμιλος οτἡ δώρο θα ο Μηφοναν 
ο πα σίωνς φιλολογαήγζαλλινε- 


᾿Μέοα γιὰ τὴν ἐπίτευξη τοῦ σκοκοῦ 
ος ονζηεήρως, β ον. ο δα ος 


Τὰ νὰ γψαφῇ κανένας νὰ καταγί . 
λαλογία ἢ καλλιτεχνία τελών οὖν ων ον] αλλων Ἀλνῥονηνά Ἰνῆ 


"Άρθρο 
κ ὁ δἡ : 
Έλς ωρ ο ζθ ο ον ώς δν αὐμάνα δραχμὲς δνὺ () 
Αρα 6 


Τὸ Τωμεν το ὄνίλων ἀπονιλείαι ἀχὸ εἰς ἐιροφόξ εν μλῶν, ες μηνιά- {ξ 


τνκες συνὐφομὲς καὶ τἲς - 
ρθρο 
Τιή τὸν «Ὅλλλο φρννάωνν ὁ Γεορλονίως ὃ Ἱαμωι κά ὀβλώθφάρας, 
Άρθρο ϐ 
Ὁ Γφαμμ.αέας, ὁ Ῥομίας καὶ ὁ 
μας αμίας Βιβλιοθηκάριος ἐκλέγονται κάθε ὄνὺ µῆ- 


ολλ Άρθρο ο 
ο ον ο -- 
ρο τό 


κάθε φοφὰ πού θὰ παρου- 
μα, ᾖαπ᾽ αὐτὸν Ὃ ο ρτήν᾽ 


ο ρρὰν Ὢθ οσο 


ΧΛΤΖΗΚΩΣΤΑΣ ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΠΟΥΛΟΣ ΒΑΣ. 


ΤΑ ΠΡΩΤΑ ΜΕΛΗ 


1921: Κανονισμός του ο. Και Καλλιτεχνικού Ομίλου εσερης 
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Μάρτιος. Εγκαινιάζεται το σανατόριο του Ασβεστοχω- 
ρίου. 
Διαβάζουμε στο πρωτοσέλιδο άρθρο της Λακεδονίας 
(25.2): 
«|... Δόξα καιτιµή εις τους πρωτεργάτας της σημερινής 
ελευθερίας, τοὺς οραματισθέντας το σχέδιον της Με- 
γάλης Ελλάδος του Βελεστίνου |...] και πραγµατώσαντες 
το όραµα τούτο |...] Και εἰς τους σημερινούς ανδρείους 
τους δοξάζοντες το ελληνικόν όνοµα εις τα βουνά της 
ελληνικής Ασίας [...Ι» 
Η “εκατονταετηρίδα” (1821-1921) γιορτάσθηκε µε δο- 
ἑολογία στον ναό Αγ. Σοφίας, µε ομιλίες στο Πεδίον 
του Άρεως και µε φωταγώγπσῃ της πόλης. 
Στο σχετικό ανακοινωθέν του Δήμου, ο δήμαρχος, 
Οσμάν Σαἴτ, «παρακαλείτον λαό της Θεσσαλονίκης να 
συμμετάσχει στον εορτασμό της επετείου της Εθνικής 
Παλιγγενεσίας της 25ης Μαρτίου 1821». 
Απρίλιος. Συλλαμβάνονται συνδικαλιστικά στελέχη του 
Ε.Κ.9. Τους απαγγέλλεται κατηγορία επί εσχάτη προ- 
δοσία Και παραπέμπονται να δικαστούν στο έκτακτο 
στρατοδικείο Αδριανουπόλεως. 
Διαδηλωτές εργάτες συγκρούονται µε την έφιππη χω- 
ροφυλακή στο Κουλέ Καφέ και στοὺς εβραϊκούς συνοι- 
κισμούς. Η κυβέρνηση Δ. Γούναρπ επιβάλλει στρατιω- 
τικό νόµο. Απαγορεύεται ο εορτασμός της εργατικής 
πρωτοµαγιάς στο ΣέιΧ Σου. 
(Α. Στίνας, Αναμνήσεις. Εβδομήντα χρόνια κάτω από 
τη σημαία της σοσιαλιστικής επανάστασης, 1985) 
Ιούλιος. Οι Θεσσαλονικείς πανηγυρίζουν τη νίκη του 
ελληνικού στρατού, µετά από αιματηρές µάχες, στο 
Εσκή Σεχήρ. 
Αύγουστος. Ναός του Αγίου Φανουρίου στη συνοικία 
Παπάφη. 
Σεπτέμβριος. Ιδρύεται Π Χριστιανική Αδελφότης Νέων 
Θεσσαλονίκης (ΧΑΝΘ). Γραφεία στην Ευζώνων 19. 
Οκτώβριος. Είκοσι τέσσερις επιφανείς διανοούμενοι της 
χώρας (Κ. Παλαμάς, Γρ. Ξενόπουλος, ΑΥΥ. Σικελιανός, 
Ν. Καζαντζάκης κ.ά.) υπογράφουν έκκληση για να στα- 
λούν φάρμακα στον ρωσικό λαό. 
[Ο Τοµανάς, όπ., σημειώνει ότι οὐδείς δημιουργός συµ- 
μετέχει από τη Θεσσαλονίκη σ’ αυτή τη δημόσια πα- 
ρέμβαση.] 
Γράφει π Μακεδονία (26.10) για την ένατῃ επέτειο της 
απελευθέρωσης της Θεσσαλονίκης: 
«|...] Κάτω από τα συναισθήματα της χαράς που πληµ- 
μυρούν σήµερον πάσαν ελληνικήν ύπαρξιν υμνούσαν 
τους συντελεστάς του θριάµβου της Θεσσαλονίκης 
υπολανθάνει π θλίψις, διότι εις, εκ των κυριότερων εξ 
αυτών, ο Ελ. Βενιζέλος, ευρίσκεται τώρα πολύ μακράν 
της Ελλάδος. Και πθλίψις αυτή είναι κατά τοσούτο µάλ- 
λον βαθυτέρα καθ’ όσον το πανηγυριζόµενον σήμερον 
μέγα εθνικόν γεγονός μαρτυρεί τι πµπορεί να συντελέ- 
σεΙ Π ένωσις Καὶ π συνεργασία όλων των πθικών δυνά- 
µεων του έθνους |...Ι». 
Νοέμµθριος (23). Ιδρύεται στη Θεσσαλονίκη ο Φιλολο- 
γικός Όμιλος «Μόρφωση». Έχει ως σκοπό τη διανοπ- 





τική ανάπτυξη, φιλολογική Και Καλλιτεχνική, των µελών του, 
µέσα από φιλολογικές και καλλιτεχνικές συζητήσεις, διαγωνι- 
σµούς, διαλέξεις κτλ. Το καταστατικό υπογράφουν μεταξύ 
άλλων οι Γ. Βαφόπουλος, Κ. Κόκκινος κ.ά. 
[Αιολικά Γράμματα, Γ. Βαλέτας, «Αφιέρωμα στη Θεσσαλονίκη», 
1905, σ.291] 
Απεργοί συνδικαλιστές ξυλοκοπήθηκαν στα αστυνομικά Κρα- 
τητήρια. 0 στρατός καταλαμβάνει το Ε.Κ.Θ. 
Δεκέμβριος. Ο στρατιώτης Αλέξανδρος Λέτσας (“ψυχή” της 
Ε.Μ.Σ. στα μεταπολεμικά χρόνια) καταδικάζεται από το στρα- 
τοδικείο της Αλεξανδρούπολης σε τετραετή φυλάκιση για εξύ- 
βρισπ του βασιλιά Και διασπορά ψευδών ειδήσεων. Εφημερίς 
των Βαλκανίων, 13.12.1921 
«Θεσσαλονίκη τη 7.12.1921 
Την επέτειον της επανόδου του λατρευτού µας βασιλέως, εορ- 
τάσαµεν εδώ στη Θεσσαλονίκη θαυμάσια, επίσης δε Καὶ π πµέρα 
ήτο τόσον καλή, ποὺ ολόκληρος π πόλις επανεγύρισεν και εζη- 
τοκραύγασε υπέρ αυτού |...]. 
Παπαπαναγιώτου Δ. 
Υπολοχαγός» 
[Φ, Λάδης, Χαΐρε µέσα από την μάχη. 
Μακεδονία - Θράκη - Μικρασία, 1918-1922, 1993] 
ἱδρύεται Ισραπλιτική Κοινότητα στη Θεσσαλονίκη (Ε.τ.Κ. 
"ο 9) 
Αποκαλύπτεται από τον αρχαιολόγο καθηγητή Ανδρέα Ξυγγό- 
πουλο το ψηφιδωτό της Μονής Λατόμου (Όσιος Δαυῖδ), που 
απεικονίζει το όραµα του [εζεκιήλ. 
Εκδίδεται (από το τυπογραφείο Καστρινάκη και Γεωργαντά) το 
έργο του Γεωργίου Ιορδάνου. Από τον τάφον των ζωντανών. 
Αληθινές ιστορίες παρµένες από την καθημερινή ζωή ενός κα- 
ταδίκου, εξαιρετικά ενδιαφέρον αφήγημα για το Γεντί Κουλέ 
της εποχής [Ντ. Χριστιανόπουλος, περ. Εντευκτήριο, τχ. 1, Οκτ. 
1987] 
Κλείτος Κύρου: Σημαντικός ποιητής της πόλης. Γεννήθηκε στη 
Θεσσαλονίκπ (όπου και πέθανε το 2006). 
Ἡ ζωή του Και π εργογραφία του περιέχονται στο βιβλίο του 
Οπισθοδρομήσεις: Αναδρομή ζωής, 2001. 
Γράφει στο Μια διαδρομή (αυτοεπιλογή ποιπµάτων), Παρατη- 
ρπτής, 1990, για τη Θεσσαλονίκη: 
«2; αυτήν την πόλη που γεννήθηκες και µεγάλωσες |...], που νυ- 
χΧτοπερπάτησες στις ανηφοριές της µε Καρδιά µεθυσµένη, πότε 
Κλαίγοντας πότε γελώντας, πολιορκηµένος ασφυκτικά µέσα στα 
τείχη της, σ’ αυτήν την πόλη που αδειάζει κάθε µέρα από τους 
φίλους αρχίζεις πλέον να γερνάς. |...] 
Καιο πλοὺς της γενέτειρας συνεχίζεται από κτίσεως. 
Και µέσα από τους σημαιοστολισμούς και τοὺς γιορταστικούς 
ακέραιους αριθμούς συμπλέω και εγώ µαζίτης.» 


1922 


Ψηφίδες από την απήχηση του «Δπμοκρατικού Μανιφέστου» 
στη Θεσσαλονίκη µας παρέχει π Μακεδονία (16.2.1922), που 
θεωρεί «αδικαιολόγπτες» τις συλλήψεις των «μανιφεστογρά- 
φων» και Κάνει λόγο για «στραγγαλισμό της ελευθερίας της σκέ- 
Ψεως και του λόγου». 

Ίπν ηµέρα της δίκης (20.6.1922) των «δημοκρατικών», μ’ επι- 


κεφαλής τον Αλ. Παπαναστασίου, π Μακεδονία δεν διστάζει σε 
πρωτοσέλιδο Κύριο άρθρο της να επισημάνει ότι π δίκη και π 
καταδίκη των «σημαιοφόρων µιας ιδέας» ϐ’ αποτελέσει µια επί 
πλέον απόδειξη της “τυραννίας” του καθεστώτος το οποίον 
«πίπτει, πίπτει, πίπτει [...|». 
Πριν περάσουν τρεις µήνες, οἱ τραγικές εξελίξεις στη Μικρά 
Ασία και οι δραματικές πολιτικές ανατροπές στῃ χώρα θα επα- 
Ἀπθεύσουν τον αρθρογράφο της εφημερίδας. 
Μάρτιος. Η «διχοτόμηση του χαρτονομίσματος» (από τον 
υπουργό Οικονοµικών Π. Πρωτοπαπαδάκη) πλήττει Και την οἱ- 
κονοµή ζωή στην πόλη. 
Απόιτις 27.3.1922 ως τις 28.2.1922 γενικός διοικητής Μακεδο- 
νίας ο Σπ. Στάπς. Τον διαδέχθηκε ο Κ. Μοσχόπουλος (1854- 
1922). Από τις 24.10.1922 ως τις 8.4.1924 καθήκοντα γενικού 
διοικητή Μακεδονίας άσκησε ο ΑΧ. Λάμπρος. 
Απρίλιος. Εκδίδονταιτα Μακεδονικά [ράμματα. Μηνιαίο λογο- 
τεχνικό περιοδικό --- Ράδος Χατζηνάσης (Ροδόλφος Χατζπαθα- 
νασίου). 
[Ντ. Χριστιανόπουλος, Λογοτεχνικά περιοδικά Θεσσαλονίκης, 
1869-1954, 1995] 
Ιούνιος. Κυκλοφορεί π Αυγή, µπνιαίο φιλολογικό και επιστηµο- 
νικό περιοδικό (εκδότης Αθ. Μάνος, διευθυντές Λ. Λούβαρης 
και Στρ. Πελεκανίδης). 
Ἱδρύονται το υφαντουργείο Λεβόν Χοβαγκιμιάν στην περιοχή 
του παλαιού σιδηροδρομικού σταθμού καὶ π επιχείρηση κερα- 
μµοπλινθοποίας Φιλίππου και Υιοί στην περιοχή Επταλόφου. 
[Π. Γεωργούλης, Η βιομηχανική Κληρονομιά της Θεσσαλονίκης, 
2005] 
Μετά από συμπλοκή απεργών καπνεργατών και αστυνομίας, 
σκοτώνετα! μπροστά στο Ε.Κ.Θ. ο χωροφύλακας Κότσυφας. Ως 
υπεύθυνοι του φόνου συλλαμβάνονται πέντε συνδικαλιστές και 
κλείνονται στο Επταπύργιο. Αν και οἱ ανακρίσεις απέδειξαν ότι 
ο χωροφύλακας δολοφονήθηκε από “ανθρώπους της πιάτσας” 
(: «ξεκαθάρισμα λογαριασμών»), οἱ εργάτες δεν αποφυλακίζο- 
νται. (Κ. Τοµανάς, 6.) 
Στην ανακοίνωση-διαμαρτυρία του Σοσιαλεργατικού Κόμματος 
που δημοσιεύεται στην Εφηµερίδα των Βαλκανίων (2.8.1922) 
διαβάζουμε: 
«[...] Ἡ Αστυνομία Θεσσαλονίκης, Π οποία από ενός έτους Και 
πλέον ὡς µοναδικόν σκοπόν της υὑπάρξεώς της έταξε την κατα- 
δίωξιν της εργατικής τάξης, |...] εύρε αφορµήν και την εναντίον 
του μυστικού χωροφύλακος Κότσυφα απόπειραν διά να θέσει 
εις κυκλοφορίαν την κακοήθη συκοφαντίαν ότι την απόπειραν 
διέπραξαν οι “κομμουνισταί” και να συλλάβει εν µια νυχτί, µέλη 
των δ.σ. διαφόρων εργατικών οργανώσεων, εκ των οποίων 
πολλοί δεν είναι του Κόμματος µας, πράγμα το οποίον αποδει- 
κνύει ότι Κύριος σκοπός της αστυνομίας είναι Π πραγµατο- 
ποίησις του υπ’ αυτής καταστρωθέντος σχεδίου διάλυσης των 
εργατικών σωματείων». 
Αύγουστος-Σεπτέμθριος. Μετά την κατάρρευση του ελληνικού 
µετώπου, την πυρπόληση της Σμύρνπς, τους διωγμούς και τις 
σφαγές αμάχων κτλ., επικρατεί κίνημα του στρατού κα! του στό- 
λου µε επικεφαλής τους Ν. Πλαστήρα και Σ. Γονατά (: «Π επα- 
νάσταση» του 1922). Παραιτείται ο Κωνσταντίνος και αναλαμ- 
βάνει ο Γεώργιος Β’. 
Οιελληνικοίπληθυσμοί ειδοποιούνται ότι, µετά την αποχώρηση 
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ΛΕΠΦΟΡΟΣ ΜΗ, ΕΟΝΙΤΑΝΤΙΝΟΥ 
6 σσλλονικη 7 







1927: 0 κύριος Παρλεβού Φρανόέ καὶ ἡ Κυρία Ιτσελόγκουε 
(Κ. Πλαστήρας, «ἤ πρώτη λογοτεγνική δεκαετία µετά την απελευθέρωση της θεσσαλονίκηο,, Κ.:8., 
Ηθεσσαλονίκη µετά το 1912. Συμπόσιο, Πρακτική, 1986) 
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του ελληνικού στρατού από την Ανατολική 
Θράκη, είναι υποχρεωμένοι να εγκαταλείψουν 
την πατρίδα τους, Η εκκένωση ολοκληρώνεται! 
τον Οκτώβριο, 
Παραπέμπονται και δικάζονται και καταδικάζον- 
ται στο στρατοδικείο και εκτελούνται στο Γουδί 
στις 1» Νοεμβρίου οι «Έξι»: Δ. Γούναρης, ΠΠ. 
Πρωτοπαπαδάκης, Ν. Στράτος, Ν. Θεοτόκης, Γ. 
Μπαλτατζής και Γ, Χατζπανέστης.) 
Αρχίζουν και καταφθάνουν στη Θεσσαλονίκη οἱ 
µικρασιάτες πρόσφυγες. 
«Αι αρχαί», γράφει π Εφημερίς των Βαλκανίων, 
(5 Σεπτ.) - «οφείλουν να γνωρίζουν ότι ῃ στέγασις 
Και π περίθαλψις των εκ Σμύρνης αφικνουµένων 
προσφύγων δεν είναι ζήτημα φιλανθρωπίας. 
Αυτήν τη φορά δεν πρόκειται περί των προσφύ- 
γων του 1914, οι οποίοι ήταν απλώς θύματα της 
τουρκικής βαρβαρότητος. Σήµερον πρόκειται 
περίιδικών µας θυμάτων, περί ανθρώπων εις τους 
οποίους υπεσχέθηµεν ελευθερίαν |...) και τους 
παρεδώσαµεν εις την µάχαιραν του Κεμάλ [...]» 
Η στέγαση των προσφύγων θα είναι το καίριο 
θέµα που θα θίγει και θα προβάλει έντονα κάθε 
µέρα π Εφημερίς των Βαλκανίων: 
«|... Διατί δεν επιτάσσονται», γράφει στις 18 
Σεπτ., «τα διάφορα κονάκια και επαύλεις και 
βίλες διά να στεγάσουν τους δυστυχείς πρόσφυ- 
γε» 
Η εφημερίδα υποδεικνύει συγκεκριµένα οικήματα 
που πρέπει να επιταχθούν στις οδούς Β. Όλγας, Β. 
Γεωργίου, Φιλίππου, Κωνσταντινουπόλεως, Μ. 
Μπότσαρπ, Αναλήψεως κ.α. και καταγράφει χαρα- 
κτηριστικές εικόνες της προσφυγικής αθλιότητας: 
«Ερριμένοι τήδε κακείσαι, άνδρες, γυναίκες, 
γραίαι, γέροντες, παιδιά, ληστευόμενοι αναισχύν - 
τως κατά την αποβίβασίν των εις το τελωνείον, 
|... εις µάτην αναμένουν µίαν χειρονοµίαν π οποία 
να ανακουφίσει τα δεινά των [...]» 
(7 Οκτ.) «Εις τας στοάς τοῦ κτιρίου του λιμένος 
επίτης οδού Σαλαμίνος ευρίσκονται εγκαταλελει- 
µέναι περί τας 15-20 οικογένειαι προσφύγων [...], 
υφίστανται δε από της αφίξεώς των όλας τας καὶ- 
ρικάς µεταβολάς, κατακεκλιµέναι εἰς το ψυχρόν 
τσιμέντον άνευ σχεδόν κλινοσκεπασµάτων |...)» 
Η Εφημερίς των Βαλκανίων (20 Οκτωθρίου) δια- 
πιστώνει: 
«|... Η Θεσσαλονίκη υπερεπληρώθη μέχρις ασφυ- 
ξίας προσφύγων. Τα ατμόπλοια και οι σιδηρόδρο- 
μοι καθημερινώς αποβιθάζουν ατελείωτα καρα- 
βάνια θυμάτων της Μικρασιατικής τραγωδίας, αἱ 
δε υπηρεσίαι στεγάσεως προ του σισυφείου έργου 
της εγκαταστάσεως, μετ’ ανησυχίας και απελτιι- 
σίας συνάµα, βλέπουν τον ολοέν αυξανόµενον 
αριθμόν των αστέγων.» 
Στις 26 Οκτωβρίου διαβάζουμε στην Εφηµερίδα 
των Βαλκανίων: 








«...] οι πρόσφυγες οι οποίοι έµενον εις το ύπαιθρον εις την προ- 
Κυµαίαν, βλέποντες ότι κινδυνεύουν να αποθάνουν από το κρύο 
Και από την βροχήν, επιχείρησαν χθες να εγκατασταθούν βιαίως 
Και διά τούτο μετέβησαν εις την συνοικίαν του Αγ. Δημητρίου, 
όπου εισόρµησαν εις διάφορα τουρκικά και ελληνικά οικήματα 
και εγκαταστάθηκαν |...]». 
[Γ, Αναστασιάδης, «Η Θεσσαλονίκη των προσφύγων», στο 
βιβλίο: Η Θεσσαλονίκη στις συμπληγάδες του 20ού αιώνα, 200». 
σ. 135 επ.) 
Κάτω απ’ αυτές τις συνθήκες, δεν είναι περίεργο που π επέτειος 
των 10 χρόνων από την απελευθέρωση της πόλης μένει στο πε- 
ριθώριο. Στπ Μακεδονίατης 26ης Οκτωβρίου δεν υπάρχει ούτε 
ένα µμονόστηλο στην πρώτη σελίδα. 
Συνέρχεται στη Θεσσαλονίκη, στις 28 Νοεμβρίου, το Ιδρυτικό 
συνέδριο της Ομοσπονδίας Κομμουνιστικών Νεολαιών Ελλάδος 
(Ο.Κ.Ν.ΕΟ). 
«|. Νέος δήμαρχος (γράφει π Εφημερίς των Βαλκανίων, 12 
Δεκ.) «ανέλαθεν ο Π. Συνδίκας. Τα καθήκοντά του είναι βαρύ- 
τατα Και οι υποχρεώσεις του απέναντι της πόλεως µέγισται. Τί- 
ποτε το όρθιον δεν έχει σταθεί εις τον Δήμον. Η πόλη µας ούτε 
ὀρόμους έχει, ούτε καθαριότητα, ούτε φωτισμόν και εν γένει τί- 
ποτα το άξιον επαίνου». 
Σημειώνεται όµως υπερβολικός ζήλος για την αποκατάσταση 
της ονομασίας των οδών: Η Βενιζέλου, που είχε µεταβαπτισθεί 
σε Ερμού, θα λέγεται πάλι Βενιζέλου, π λεωφόρος Βασιλέως Κων- 
σταντίνου θα λέγεται Εθνικής Αμύνης, π οδός Κοδριγκτώνος µε- 
τονοµάζεται σε Δαγκλή και π |. Δραγούμη σε Κουντουριώτου. 
Ο Κωνσταντίνος πεθαίνει στο Παλέρμο (27 Δεκεμβρίου). 0 στρα- 
τηγός Θ. Πάγκαλος, εγκατεστημένος στη Θεσσαλονίκη, εργάζε- 
ται πυρετωδώς για την οργάνωση της Στρατιάς του Έβρου. 
Εκδίδεται το βιβλίο του Μ. Τριάστερου (Μίνωα Λαγουδάκπ) Ο 
κύριος Παρλεβού Φρανσέ και π κυρία [τσελόγκουε, «Πρωτότυ- 
πος ελληνική µυθιστορία της τελευταίας δεκαετηρίδος εν Θεσ- 
σαλονίκη». 
Παραθέτουµε χαρακτηριστικό απόσπασμα: 
«|... Είναι αληθές ότι όλα αυτά τα παϊδιά εδυστυχούσαν πριν 


Σχέδιο του Ε. ΗθῦταΓά για Το Ιστορικό Κέντρο της θεσσαλονίκης 
(Ν. Καλογήρου, «Ιστορικά», Ελευθεροτυπία, 15.6.2000) 


έλθουν οι Σύμμαχοι. Αλλά τώρα εργάζονται |...]. 
Η Πέρδικα είναι σήµερα ένας από τοὺς καλύτερους εκφορτωτάς: 
Εκφορτώνει τα αυτοκίνητα των Εγγλέζων. ΤΠ νύκτα, όταν µε- 
ταφέρει το αυτοκίνητον από τας αποθήκας σάκους αλεύρι, ζά- 
Χαρι Κτλ., π Πέρδικα σού ρίχνεται επάνω µε ζούλα και κρύβεται 
µέσα στα σακιά. Κατόπιν από κάθε δρόµο που περνά το αυτοκί- 
νητο τον περιμένει και Κάποιος φίλος, διά τον οποίον ρίπτει 
από ένα σακί. Και στα τελευταία, προτού φθάσει στο Μπεξινάρι 
το αυτοκίνπτο, πηδά και ο ίδιος και φεύγει [...]» 
Για τα «έξαλλα κοπάδια των προσφύγων που άρχισαν να γεμί- 
ζουν το λιμάνι της Θεσσαλονίκης» (Γ. Βαφόπουλος), γράφει ῃ 
Ιφ. Χρυσοχόου (Ξεριζωμένῃ γενιά, 19/17): 
«[...] Τα βαπόρια κουβαλάνε, κουβαλάνε. Γέμισαν τα σχολεία, τα 
σπίτια, οι αποθήκες οἱ παράγκες, τα υπόστεγα, οἱ δρόμοι. Ένα 
τσούρμο στοιβαχτήκανε στον Άπ-Μηνά. Συνέχεια έρχονται Και 
καινούργιοι. Έπηξε π προσφυγιά στην εκκλησία. |..] Τώρα όλοι 
είναι το ίδιο. Οι ξεριζωµένοι. Χωρίς πατρίδα. |...) 
Η Ιφιγένεια παίρνει τις εφημερίδες |..... Η πρώτη της µατιά στις 
ειδήσεις για τους πρόσφυγες. Όλο “ζητούνται” και “ζητούνται” 
[.. Δεν λείπουν και τα µνημόσυνα [...], δεν τελειώνουν οἱ στήλες 
στις εφημερίδες για τους πρόσφυγες |...]. 
Η ζωή στον Άπ-Μπνά συνεχίζεται. Οι ανάγκες μεγαλώνουν. Πού 
να λουστούν; Πού να µαγειρέψουν; [... Δύσκολπ π ζωή στην εκ- 
Κλπσία. Άσε το κρύο και το σκοτάδ.. [...] οι παραπανίσιοι άρχισαν 
να φεύγουν. Άλλοι τράβηξαν για το Λεμπέτι, άλλοι για την Άνω 
Τούμπα. Όσοι είχαν παράδες, ξεκίνησαν να στήνουν κάνα πα- 
ραγκάκι στα Καμένα |...]». 
Στις 21 Δεκεμβρίου, ενώπιον του “φιλοθεάμονος” κοινού, εκτε- 
λούνται ---πίσω από το 424 Στρατιωτικό Νοσοκομείο-- οἱ επτά 
καταδικασµένοι σε θάνατο για τον φόνο του χρηµατιστή Τσε- 
λεπίδη, για να δουν οι γηγενείς και οἱ πρόσφυγες ότι, Καὶ µέσα 
στη δίνπ της μικρασιατικής τραγωδίας και της εξαθλίωσης των 
προσφύγων που καταφθάνουν ακόµπ στην πόλη, υπάρχει ... Κρά- 
τος που απονέμει... δικαιοσύνη. 
[Βλ. Β. Τζανακάρπς, Στ’ όνοµα της προσφυγἱάς, 2009 και Γ. Ανα- 
στασιάδης, Το παλίµψηστο του αίματος, ό.Π.] 8 
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του ΠΑΡΙ ΠΑΠΑΜΙΚΟΥ-ΧΡΟΝΑΚΗ 
Ιστορικού, υποψήφιου διδάκτορα Ιστορίας και Αρχαιολογίας Πανεπιστηµίου Κρήτης 


Για την «πολυπολιτισµική 
Θεσσαλονίκη» 


Σκέψεις για ορισμένες 
χρήσεις του όρου 


Καά την τελευταία εικοσαετία, συχνά γίνεται δημόσια λόγος για την ύστερπ οθωμανική 
Θεσσαλονίκη ως µια «πολυπολιτισµική πόλη», πεδίο άνθησης της πολυεθνοτικής 
συµδίωσης και της διακοινοτικής όσµωσπς. Τα χρόνια εκείνα συγκρίνονται συνήθως µε 
τις βίαιες εξελίξεις που ακολούθησαν, µε τους πολέμους, την επικράτηση της λογικής 
των εθνών-κρατών, την προσφυγιά Και το Ολοκαύτωμα, για να προσλάβουν τα 
χαρακτηριστικά µιας “Χρυσής εποχής”. Η νοσταλγία για έναν χαμένο παράδεισο 
“ανοχής” και “πολυπολιτισμικότητας” αποτελεί σήµερα για πολλούς τον βασικό τρόπο 
ανάκλησης της περιόδου εκείνης. Η νοσταλγία είναι π. οπτική γωνία που επιλέγουν 
συχνά π λογοτεχνία Και ο κινηματογράφος, για να υφάνουν το νήµα της αφήγησης: ῃ 
νοσταλγία είναι το συναίσθηµα που µας κατακλύζει ως αναγνώστες και θεατές: Π 
νοσταλγία είναι εντέλει π εικόνα που εμείς αναδρομικά συγκροτούµε για τα χρόνια 
εκείνα. Και σε µεγάλο βαθµό, π νοσταλγία είναι επίσης το πρότυπο πάνω στο οποίο χα- 
ράσσουµε τις πολιτικές του παρόντος, Κυρίως όµως διαμορφώνουμε τις Κάθε λογής 
αντιστάσεις µας στον κατεστημένο εθνοκεντρισµό, στον ρατσισμό και στην ξενοφοβία.' 

Το παρελθόν έχει επομένως σημασία, Ωστόσο, ακόµπ µεγαλύτερη σηµασία έχουν τα 

παρόντα αυτού του παρελθόντος, οἱ εικόνες που φτιάχνουμε και διακινούµε γι΄ αυτό. Οἱ 

εικόνες αυτές συγκροτούν ένα είδος δημόσιου “αρχείου” Και διαμορφώνουν τόσο την 

ιστορική όσο και την πολιτική µας συνείδηση. Καθήκον µας είναι επομένως να 
αναρωτηθούμε γι’ αυτές. Όχι όµως µόνο για να αποκαταστήσουµε µια, υποτίθεται, 
ὁιαστρεθλωμένπ ιστορική πραγματικότητα. Αντίθετα, ο στοχασμός γύρω απότις εικόνες 
του παρελθόντος της πόλης έχει σηµασία, Κυρίως γιατί µας επιτρέπει να δράσουµε στο 
παρόν, έχοντας ταυτόχρονα και επίγνωση της θέσης από την οποία μιλάμε. 


1. Όρος ασαφής, αλλά πολιτικά δραστικός, η «πολυπολιτισµική Θεσσαλονίκη» αποτελεί σήµερα τον 
κυρίαρχο τρόπο νοσταλγικής επίκλησης του υστεροθωμανικού παρελθόντος της πόλης στον 
δημόσιο λόγο. «Η εικόνα της πολυπολιτισµικής Θεσσαλονίκης των αρχών του 20ού αιώνα φτάνει 
στον επισκέπτη της πόλης µέσα από μνημεία, αρχιτεκτονικές τάσεις και διατηρητέα κτίρια», 
αναφέρεται σε δηµοσίευµα της ΕΓθθ 5µπᾶαγ, 5.3.2011. «Γιατί λείπει ο πολιτισμός απὀ την άλλοτε 
πολυπολιτισµική Θεσσαλονίκη;», αναρωτιόταν το 2006 ο νυν δήµαρχός της, Γιάννης Μπουτάρης 
(πτρ://ΝΝννν) ργοϊονοι/ἱα2006.Ρ:/ςΙἴ6.ρΏρ2διΡΗΡΣΕΣΣΙΌΞΙΙχρεβςιηρᾶΗΙ6 -απίς|ος-νίθν,χηιΙδιἰά-6). 
Για την έλευση Και διάχυση του όρου “πολυπολιτισμικότητα” στον ελληνικό δημόσιο λόγο, βλέπε 
την εὔστοχη ανάλυση του Γιώργου Αγγελόπουλου, «Πολιτικές πρακτικές και πολυπολιτισµικότητα: 
η περίπτωση της Θεσσαλονίκης Πολιτισμικής Πρωτεύουσας της Ευρώπης 1997», Ο Πολίτης 107 
[2003], σ. 35-43. Για τη νοσταλγική µατιά στο παρελθόν, βλέπετις διεισδυτικές παρατηρήσεις της 
Ρίκας Μπνεβενίστε, «Για το Φιλμ του Μαιιίο ΑπιαΓαα[ἰ, Θεσσαλονίκη: Πόλη της σιωπής». 
Παρέμβαση στη συνάντηση «Πέντε ντοκιμαντέρ για τους Εβραίους της Ελλάδας; προβολές και 
συζητήσεις» (Θεσσαλονίκη, 3-4 Φεβρουαρίου 2007) (πᾶρ://Πἰςί]θννς.Ρἱορεροῖ.εοπι/). 
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Θα επιχειρήσω µια αδρή εικονογράφηση των 
παραπάνω διαπιστώσεων µέσα από την ανάλυση 
ενός παραδειγματικά “πολυπολιτισμικού’ συµ- 
βάντος της ύστερης οθωμανικής Θεσσαλονίκης, 
της «Γιορτής της Πόλης». Στα τέλη Μαρτίου 
1908, επιτροπή αποτελούμενη από γυναίκες «της 
ανωτέρας κοινωνικής τάξεως» ανέλαθε να οργα- 
νώσει µια µεγάλη δηµόσια εκδήλωσπ. Η σύνθεσή 
της ήταν χαρακτπριστικά πολυεθνοτική. Αντιπρό- 
εδρός της εκλέχτηκε ο ντονµέ δήµαρχος Αδίλ 
Βέπ, ενώ τη θέση της γραμµατέως --θέσπ απα- 
ραίτητη για κάθε επιτροπή που θέλει να «σέβεται 
τον εαυτό της», όπως παρατηρούσε ο Τύπος-- 
κατείχε η δεσποινίς Μοδιάνο, γόνος µιας από τις 
σημαντικότερες εβραϊκές οικογένειες της πόλης. 

Κομβικό ρόλο στις προετοιμασίες διαδραμάτισε 
επίσης ο σηµαίνων Ιταλοεβραίος επιχειρηματίας 
Εντμόντ Φερνάντεζ, ως χώρος τέλεσης δε επιλέ- 
χθηκε το ονομαστό «Θέατρο του Λευκού Πύργου», 
Ιδιοκτησίας του Ελληνορθόδοξου Κοζανίτη Κων- 
σταντίνου Ρώμπαπα. Η επιτροπή καθόρισε εἰσι- 
τήρια τριών θέσεων --μιας λίρας, μισής λίρας και 
ενός μετζιτιού αντίστοιχα--, δεν τα έθεσε όµως 
προς πώλησπ στο ευρύ κοινό, Αντίθετα, δρώντας 
µε «πολλή πρόνοια και ευθυκρισία», απέστειλε 
το µεγαλύτερο µέρος τους σε προεπιλεγµένες 
οικογένειες, Τέλος, ασχολήθηκε και µε την αμφίεση 
των καλεσµένων. Για τις κυρίες, π τουαλέτα ορί- 


σθηκε προαιρετική, όπως και το επίσημο ένδυµα 
για τοὺς άντρες. Μάλιστα, καθώς π γιορτή θα 
ήταν πµιυπαίθρια, οἱ τελευταίοι μπορούσαν να 
προσέλθουν ενδεδυµένοι είτε µε φράκο, είτε µε 
σµόκιν, είτε ακόµπ ακόµη µε ρεντικότα, αν και 
το φράκο συνίστατο σε Κάθε περίπτωση. 

1.060 άτοµα προσήλθαν τελικά στο Θέατρο, 
«π.υψπλότερπ σαλονικιώτικη κοινωνία χωρίς διά- 
Κρισπ θρησκείας ή εθνικότητας». Η γιορτή ξεκίνησε 
στις 10 ακριθώς µε την ανάκρουση του οθωμανικού 
«εθνικού ύμνου», του ΠΙατοῃε Παπιἰάἰ6. Κατόπιν, 
Π µαντολινάτα του ελληνορθόδοξου Ομίλου Φι- 
λομούσων ερμήνευσε ένα ποτ-πουρί από την 
Μποέμ του Τζιάκομο Πουτσίνι. Ακολούθησαν 
άριες από τον τενόρο Καούκι και την Ιταλίδα σο- 
πράνο µε τπ “χρυσή φωνή” δεσποινίδα Κουτζέρι, 
και τέλος το κοντσέρτο για βιολί του Γερμανοε- 
βραίου συνθέτη Μαξ Μπρουσ, ερμηνευμένο από 
τον Ελληνορθόδοξο Βιολιστή Μαρκεζίνη. Όλα 
απέσπασαν το παρατεταμένο χειροκρότηµα του 
«πιο κομψού, του πιο εκλεκτού και του πιο πολυ- 
πλπθούς ακροατπρίου που έζησε ποτέ π Θεσσα- 

λονίκπ». Αργά το βράδυ, π Γιορτή έκλεισε µε την 
εκ νέου ανάκρουση του εθνικού ύμνου, παιγµένου 
αυτή τη φορά από όλες τις μπάντες της πόλης --- 
την μπάντα της μουσουλμανικής Σχολής Τεχνών 
και Επαγγελμάτων (5ἱα[από), του ελληνορθόδοξου 
Παπάφειου, της εβραϊκής Ένωσης Παλαιών Μα- 


Κατεστραμµένες ταφόπλακες του εβραϊκού 
νεκροταφείου, Στο βάθος τα ανεγειρόµενα κτίρια του 
Αριστοτέλειου Πανεπιστηµίου. 


2. Η περιγραφή αυτή βασίζεται 
στα δημοσιεύματα των 
εφημερίδων της πόλης 
/ομ/Πα[ ἄθ 5αΙοπίσυο και 
Φάρος της Θεσσαλονίκης. 
)ομ/πα! ἄθ 5αἱοπίφυθ 
2.4.1908, 1.6.1908, 4.6.1908, 
11.6.1908, 15.6.1908, Φάρος 
της Θεσσαλονίκης 22.3.1908, 
27.3.1908, 1.4.1908, 
20.5.1908, 
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θητών της Αίαπςς |5γαό]ίο {]Π]ναιςε]ίς, Και των 
Ιταλικών οίε]]α ἆἸία]ία και Σχολής Ρετσο]α. Την 
ἴδια στιγµή, υπό το πρόσταγμα του συνταγματάρχη 
Σαχμπάν βέπ, στρατιωτικό άγηµα εκτόξευε πυ- 
ροτεχνήµατα προκαλώντας ρίγπ ενθουσιασμού 
στο παριστάµενο πλήθος: 

Πώς μπορούμε να σκεφτούμε το παραπάνω 
γεγονός, Νομίζω ότι αν το προσεγγίσουμε ως µια 
παραδειγματική στιγµή της «πολυπολιτισµικής 
Θεσσαλονίκης», ως έκφραση του κοσμοπολιτισμού, 
της ώσμωσης Και της ανοχής που χαρακτήριζε 
τις Κοϊἰνωνικές σχέσεις στην πόλη, θα έχουµε κά- 
πως αστοχήσει. Γιατί π ίδια αυτή εἰκόνα µάς μιλά 
εξίσου για αποκλεισμούς και σχέσεις εξουσίας 
στη ὀπμόσια σφαίρα. Αποκλεισμούς ταξικούς κα- 
ταρχήν, Καθώς αυτό που ο Τύπος αποκαλούσε 
«]α ἰομΐε ραἱοπίαιιθ» περιλάμβανε µόνο το ανώτερο 
στρώμα. Δημόσιες εκδηλώσεις όπως π Γιορτή της 
Πόλης έφερναν εγγύτερα τις ελίτ των διαφόρων 
εθνοθρησκευτικών κοινοτήτων, ακριβώς επειδή 
μπορούσαν να ελέγξουν την πρόσβαση στον χώρο. 
Το ένδυμα, π τιµή των εισιτηρίων και π επιλεκτική 
διάθεσή τους λειτουργούσαν ως μηχανισμοί που 
καθιστούσαν αόρατα τα κατώτερα στρώματα -- 
τοὺς εργάτες των εργοστασίων, τοὺς χαµάληδες 
του λιμανιού, τις πόρνες του Βαρδάρη και τους 
γυρολόγους µικρεµπόρους,. Αποκαθαρµένος, ο 
χώρος μπορούσε πλέον να αποδοθεί στις γυναίκες 
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προκειµένου αυτές να επιτελέσουν συγκεκριµέ- 
νους, ρητά Καθορισµένους, έµφυλους ρόλους. Δη- 
λαδή, να παραστούν ως ευὐπόλππτες σύζυγοι και 
Κόρες, αλλά και ως αντικείµενα επίδειξης, που 
με την εμφάνισή τους θᾳ επικύρωναν το δημόσιο 
κύρος του συζύγου και πατέρα. 

Ταυτόχρονα, αν Και χώρος συνεύρεσης αστών 
από διαφορετικές εθνοτικές οµάδες, Π γιορτή 
δεν αποτελούσε απαραίτητα και πεδίο συνάντησης 
διαφορετικών “πολιτισμών”. Αντίθετα, στην ύστερη 
οθωμανική Θεσσαλονίκη π αποβολή της εθνοτικής 
ταυτότητας ήταν αναγκαία προὐπόθεση για τη 
διεθνοτική συνύπαρξη. Το 1897 ο Εβραίος αρθρο- 
γράφος της εφημερίδας [4 Εροχα οίκτιρε το γε- 
γονός ότι οι οµόθρησκοίτου είχαν την ενοχλητική 
συνήθεια να προσεύχονται δημόσια στην προκυ- 
µαία, τον κατεξοχήν μοντέρνο χώρο της πόλης, 
μπροστά στα έκπληκτα µάτια ενός πολυεθνοτικού 
πλήθους. Αντίστοιχα, µια από τις σηµαίνουσες 
μορφές της θεσσαλονικιώτικης εβραιοσύνῃς, ο 
λόγιος Ζοζέφ Νεχαµά, υποστήριζε ότι «το να 
ντύνεσαι ευρωπαϊκά |...] σηµαίνει να τοποθετείς 
τον εαυτό σου πέρα από την [εθνοθρπσκευτική] 
φατρία [και να] ὑψώνεις τῃ σηµαία της οὔδετε- 
ρότητας».' Η συγκρότηση διεθνοτικών χώρων 
Κοϊνωνικότητας, όπως το «Θέατρο του Λευκού 
Πύργου» ή π προκυμαία, προὐπέθετε επομένως 
την υιοθέτηση εὐρωπαϊκών πολιτισμικών προτύ- 


Ο ανοικοδομούμενος ναός του Αγίου Δημητρίου. Σε 
πρώτο πλάνο, εβραϊκές ταφόπλακες προοριζόµενες 
για µαρμαρόστρωση. 


3. Παρατίθεται στο )μίία ΡΠΙ{γρς 
(οπθη, «ΕασΠίοπίηρ ἱπιρε[ίαί 
εἰίζθῃς: 58ρΠαΓάἱ |θννς αηά 
ἴπο ΟΠοππαη σίαΐθ͵ 1856- 
1912» (Αδηµοσίευτη 
διδακτορική διατριβή, 
ἰαη[οΓά [ηπϊνθιςίίγ, 2008), σ. 
186. 


4. Παρατίθεται στο Νοεπί [όνγ, 


«Φαἱοπίαι οί |α 116/Γ8 
τόεο-Τµταµο 4ε 1897:ἱ6 
[ταρί]ο όαυΠρι ἄ΄ωπο νίια 
ΟΠποπιαπθ» (Αδηµοσίευτη 
πτυχιακή εργασία, υπίνεις[ῖό 
ῥρα[ίς 1, 2002),σ. 51. 








πων Και ταυτόχρονα την απαξίωση, περιθωριοποίηση 
και τελικά αποβολή της εθνοτικής ιδιαιτερότητας. Η 
διεθνοτική συνεύρεση των αστών στον δημόσιο χώρο 
δεν στηριζόταν λοιπόν στην αποδοχή του πολιτισμικά 
διαφορετικού, αλλά αντίθετα στον αποκλεισμό του. 
Τέλος, αν και τείνουµε να βλέπουμε κοινωνικά γεγο- 
νότα όπως τη Γιορτή της Πόλης ως στιγμές µιας ισότιµης 
συνεύρεσης όλων των εθνοτήτων, στην πραγματικότητα 
οἱ εκδηλώσεις αυτές δομούσαν τις µεταξύ τοὺς σχέσεις 
Ἱεραρχίας. Αφενός, πρακτικές όπως π αντιπροεδρία του 
ντονµέ δημάρχου, Π ανάκρουσπ του οθωμανικού εθνικού 
μνου και οι κανονιοβολισµοί υπομνημάτιζαν τη δεσπό- 
ζουσα παρουσία της οθωμανικής εξουσίας και των µου- 
σουλμάνων αξιωματούχων της. Αφετέρου, π τιμητική 
ανάθεση της θέσης της γραμµατέως στη δεσποινίδα 
Μοδιάνο και ο κοµθβικός ρόλος που έπαιξε στις προετοι- 
µασίες ο Εντμόντ Φερνάντεζ αντανακλούσαν τη δεσπό- 
ζουσα θέση των Εβραίων. Οι πρακτικές αυτές επικύρωναν 
την πρωτοκαθεδρία τους σε σχέση µετις άλλες εθνότητες 
της πόλης, κυρίως τους Ελληνορθόδοξους, και θεµελίωναν 
την ηγεμονία τοὺς στον αναδυόµενο δημόσιο χώρο. Συ- 
νέδεαν ὁπλαδή µε τρόπο προνομιακό τη θεσσαλονικιώτικη 
µε την εβραϊκή ταυτότητα και καθιστούσαν εν τέλει τη 
Θεσσαλονίκη µια κατεξοχήν “εβραϊκή” πόλη. 

Τάξη, φύλο και εθνότητα αποτελούσαν επομένως 
τους νέους άξονες δόµπσης των σχέσεων εξουσίας στον 
χώρο της πόλης. Για τον λόγο αυτό, π διεθνοτική κοινω- 
νικότητα που ανέπτυξε το ανώτερο στρώμα της ὑστε- 


για µαρμαρόστρωση. 


ροθωμµανικής Θεσσαλονίκης αποτέλεσε έναν πολύπλοκο 
μηχανισμό διαχείρισης της ετερότητας παρά πεδίο άρσης 
των πολλαπλών, ταξικών, έμφυλων και εθνοτικών εκφάν- 
σεών της. Οι ειδυλλιακές εικόνες του παρελθόντος που 
κατασκευάζει εποµένως το νοσταλγικό πρίσμα της πο- 
λυπολιτισμικότητας αποκρύπτουν τελικά µια πολύ πιο 
σύνθετη αλλά και πολύ πιο συναρπαστική ιστορία. Μια 
ιστορία άνισων σχέσεων µεταξύ αστών και εργατών, αν- 
δρών και γυναικών, Εβραίων, Ελληνορθόδοξων, Ντονμέ 
και Τούρκων. 

Ταυτόχρονα όµως οι εἰδυλλιακές αυτές εικόνες µιας 
πολυπολιτισµικής Θεσσαλονίκης δεν είναι µόνο ιστορικά 
ανακριβείς: είναι επίσης και πολιτικά προβληματικές, 
για δύο κυρίως λόγους. Καταρχήν, γιατί Π εικόνα µιας 
πολυπολιτισµικής Θεσσαλονίκης, έτσι όπως σήµερα δια- 
κινείται στον δημόσιο χώρο, ενσωματώνει την Ιστορικά 
σημαντικότερη εθνοτική ομάδα της πόλπς, τους Εβραίους, 
µε τρόπο που συχνά αφήνει ανέπαφο το κυρίαρχο εθνικό 
αφήγημα και ασάλευτο τον πολιτισμικό εθνικισμό που 
το διατρέχει. Η εικόνα αυτή αισθητικοποιείτο παρελθόν 
της πόλης. Προσεγγίζει δπλαδή µια βαθιά πολιτική δια- 
δικασία, τη διαδικασία των σχέσεων µεταξύ των εθνοτικών 
της οµάδων, µέσα από µια αισθητική αντίληψη. Με τον 
τρόπο αυτό αποσιωπά τα εκάστοτε ιστορικά διακυβεύµατα 
Και εξωτικοποιείτο διαφορετικό. Οι Εβραίοι εντάσσονται! 
μεν στην ιστορία της Θεσσαλονίκπς, και κατ’ επέκταση 
Και του ελληνικού χώρου, µε τον πλέον όµως ανώδυνο 
τρόπο. Εντάσσονται ως φολκλόρ ή, αλλιώς, ως ο εξηµε- 
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ρωμένος, “οικείος” µας ξένος. Από θέµα-ταμπού, 
από µη-θέμα, π εβραϊκότητα καθίσταται ορατή, 
αλλά µόνο ως απόχρωση της δεδομένης εθνικής 
µας ταυτότητας. Μέσα από τη διαδικασία αυτή, 
ο ελληνικός εθνικισμός υφίσταται ένα λίφτινγκ 
Και αποκτά ένα ανανεωμένο δημόσιο πρόσωπο, 
που ανταποκρίνεται Καλύτερα στις απαιτήσεις 
που θέτουν οι πολιτικά ορθοί καιροί µας. Την 
ἴδια όµως στιγµή, κατορθώνει να διατηρήσει αναλ- 
λοίωτο τον ιστορικά Κλειστό του χαρακτήρα. Κρί- 
σιµα ζητήματα που καθόρισαν τη συγκρότηση 
της εθνικής ταυτότητας και σφράγισαν τις σχέσεις 
Χριστιανών και Εβραίων, όπως ο αντισηµιτιοµός, 
το Ολοκαύτωμα και π τύχη των εβραϊκών περι- 
ουσιών, αποσιωπώνται Και στη θέση τους προ- 
κρίνεται, αντίθετα, Π αναφορά σε ένα θολό πολυ- 
πολιτισμικό παρελθόν. Στη Θεσσαλονίκη, τη γε- 
νοκτονία του ενός πέμπτου του πληθυσμού από 
τους Ναζί διαδέχτηκε Π Κλεπτοκτονία Και τέλος 
π μνημοκτονία, µε Χαρακτηριστικότερο ίσως πα- 
ράδειγµα την τύχη του απέραντου εβραϊκού νε- 
κροταφείαυ. Σηµείο σύνδεσης των Εβραίων µε 
την πόλη, το νεκροταφείο αφανίστηκε µέσα σε 
λίγες µέρες, µε την πρόθυμη συνδρομή του Δήμου 
Θεσσαλονίκης.’ Οι πλάκες σκορπίστηκαν, που- 
λήθηκαν Και μετατράπηκαν σε φτηνό οικοδομικό 
υλικό, από το οποίο κατασκευάστηκαν όχι µόνο 
δρομάκια στις προσφυγικές γειτονιές, αλλά κατά 
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κυριολεξία π ίδια π βυζαντινή και ελληνική Θεσ- 
σαλονίκπ. Η ανοικοδόµπσπ της σηµαντικότερης 
εκκλησίας της πόλης, του Αγίου Δημητρίου, θα 
ήταν αδύνατη χωρίς την επανάχρησπ αυτών των 
πλακών, και π ανέγερση του Αριστοτέλειου [Πα- 
νεπιστηµίου αδιανόητη Σήµερα, οι πληγές αυτές 
εξακολουθούν να παραμένουν ανοιχτές. Η πόλη 
όχι µόνο δεν έχει πενθήσει τους νεκρούς της, 
αλλά ουσιαστικά δεν τοὺς έχει ακόµῃ θάψει. Στο 
σηµείο επομένως που βρισκόμαστε, οἱ δηµόσιες 
αναφορές στην «πολυπολιτισµική Θεσσαλονίκη» 
αδυνατούν να λειτουργήσουν αναστοχαστικά. Δεν 
μας βοπθούν δηλαδή να αντιμετωπίσουμε µε κρι- 
τικό βλέμμα το παρελθόν µας και τις σχέσεις µας 
µετους άλλους. Αντίθετα, μοιάζουν να συντελούν 
στην ανακαίνιση της κυρίαρχπς εκδοχής της ελ- 
ληνικής εθνικής ταυτότητας και στην αναπαρα- 
γωγή της ηγεμονίας της. 

Όμως π νοσταλγική εικόνα της πολυπολίτι- 
σµικής Θεσσαλονίκης είναι πολιτικά προβληματική 
καὶ γιατί µπορεί να οδηγήσει στον αποκλεισμό 
των νέων ετεροτήτων µε τις οποίες καλούμαστε 
σήµερα να συµβιώσουμε, δηλαδή των μεταναστών 
και των προσφύγων. Ο αποκλεισμός αυτός είναι 
καταρχήν ταξικός. Από τη στιγµή που το πολυ- 
πολιτισμικό παρελθόν της πόλης περιορίζεται 
σε αναφορές στην Κοινωνική ζωή του ανώτερου 
στρώματος, από τη στιγµή ὁπλαδή που π πολυ- 


Εβραϊκές ταφόπλακες χρησιμοποιούµενες για την 
πλακόστρωση προσφυγικών σπιτιών. 


5. ΒΕΓΠΑΓ4 ΡΙΘΙΤΟΠ, Εθραίοι και 


Χριστιανοί στη νεότερη 
Ελλάδα. Ιστορία των 
διακοινοτικών σχέσεων απὀ 
το 1821 ως το 1945 (Αθήνα, 
Πόλις 2004], σ. 261-202. 


6. Αν και η αναστήλωση του 


Αγίου Δημητρίου είχε 
ξεκινήσει πριν τον δεύτερο 
παγκόσμιο πόλεμο από τον 
Αριστοτέλη Ζάχο, το 
μεγαλύτερο µέροςτης 
ολοκληρώθηκε από άλλους 
αρχιτέκτονες Και µετά από 
επανειλημμένες 
τροποποιήσεις µετά το 1949, 
όταν και πραγματοποιήθηκε, 
μεταξύ άλλων, η ανανέωση 
του µαρμάρινου δαπέδου, 
της ορθομαρµμάρωσηςτων 
πεσσών, των θωράκιων των 
υπερώων καιτων 
µαρμάρινων υαλοστασίων 
των παραθύρων. Βλέπε 
αναλυτικά, Υπουργείο 
Πολιτισμού και Υπουργείο 
Βορείου Ελλάδος, Η 
αναστήλωση των θυζαντινών 
και μεταθυζαντινών μνημείων 
στη Θεσσαλονίκη 
(Θεσσαλονίκη 1985). 








πολιτιοµικότητα ταυτίζεται µε την αστική τάξη, 
οι νέοι μετανάστες, οἱ οποίοι και συγκροτούν σή- 
µερα το κατώτερο Κοινωνικό στρώμα, δεν λογί- 
ζονται ως µια νέα εκδοχή της Ιστορικής πολυ- 
µορφίας της Θεσσαλονίκης, αλλά αντίθετα ως 
ἐκπτωσή της, δείγμα παρακμής και υποβάθµι- 
σης, 
Κατά δεύτερον, ο αποκλεισμός των νέων µε- 
ταναστών είναι και θρησκευτικός. Η µερική, επι- 
φανειακή ενσωμάτωση των Εβραίων στο ελληνικό 
έθνος συµθάλλει σε µια ενδιαφέρουσα μετατόπιση. 
Τη στιγµή που οι Εβραίοι γίνονται “δικοί µας”, 
καθίστανται δηλαδή ο πιο οικείος µας “ξένος”, οἱ 
μετανάστες, και Ιδιαίτερα οἱ μουσουλμάνοι, µε- 
τατρέπονται στη νέα εσωτερική απειλή, στον 
εχθρό εκ των έσω. Έρχονται ὅπλαδή να καταλά- 
βουν τη θέση του κατεξοχήν αναφοµοίωτου “άλ- 
λου”, θέση την οποία ιστορικά κατείχε στο ελληνικό 
και ευρωπαϊκό φαντασιακό π µορφή του Εβραίου. 
Η διπλή αυτή κίνησπ της ενσωμάτωσης των 
Εβραίων και του παράλληλου αποκλεισμού των 
Μουσουλμάνων εξηγεί, νομίζω, ορισμένα --εκ 
πρώτης όψεως παράδοξα-- φαινόμενα, όπως π 
άµεση καταγγελία από ακροδεξιές οργανώσεις 
του διπλού εμπρησμού της εβραϊκής συναγωγής 
των Χανίων στις αρχές του 2010. Εφημερίδες του 
χώρου αυτού αποδοκίµασαν τους εμπρπσμούς 
ως προβοκάτσια που αποσκοπούσε στη σύκο- 
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Ο ανοικοδομούµενος ναός του Αγίου Δημητρίου. Σε 
πρώτο πλάνο, στοίβες εβραϊκών ταφόπλακων 
προορίζονται για µαρμαρόστρωση. 


φάντηση του κινήματος διαμαρτυρίας κατά του 
νομοσχεδίου για την ιθαγένεια. Παράλληλα όµως 
δεν παρέλειψαν να τιμήσουν τη διαχρονική πα- 
ρουσία και τον πατριωτισμό των Ελλήνων Εβραίων.’ 
Αυτή π στάση της ελληνικής άκρας δεξιάς δεν 
µπορεί επομένως να ερμηνευθεί µόνο µε πθικούς 
όρους, ως υποκρισία ή καιροσκοπισµός. Αντίθετα, 
αποτυπώνει ευρύτερες μετατοπίσεις του τρόπου 
θεώρησης της ετερότητας στη σύγχρονη ελληνική 
κοινωνία. Για τον λόγο αυτό, π αντιμετώπιση του 
αναδυόµενου ρατοισμού της µπορεί να είναι απο- 
τελεσματική µόνο αν συνοδεύεται από µια δια- 
φορετική αντίληψη της ελληνικής ιστορίας Καὶ, 
όσον µας αφορά, και της ιστορίας της Θεσσαλο- 
νίκης. Μιαν αντίληψη που δεν θα εξιδανικεύει 
ένα παρελθόν συµβίωσπς, αλλά που, αντίθετα, 
θα είναι διατεθειµένη να το αναλύσει κριτικά 
εστιάζοντας στους τρόπους µε τους οποίους η 
ελληνική ταυτότπτα, όπως και κάθε άλλη ταυτό- 
τητα άλλωστε, συγκροτήθηκε ιστορικά στην πόλη 
µέσα από την αναμέτρηση µε την κάθε λογής 
ετερότπτα, έµμφυλπ, ταξική και βεβαίως εθνοτική. 
Κατανοώντας τις διαφορετικές µορφές που πήρε 
Π ετερότητα στο παρελθόν, μπορούμε να αντι- 
Ἀπφθούμε καλύτερα καὶ τις µορφές που αυτή 
παίρνει στο παρόν. Και ίσως ίσως να μπορέσουμε 
τελικά και να τις άρουµε, αυτές ή και άλλες, στο 
μέλλον. 


7. «Αναρωτιέται κανείς πώς 
µπορεί έστω και µε αυτόν τον 
τρόπο να εξισωθούν οι 
ΛΑΘΡΟΜΕΤΑΝΑΣΤΕΣ µε κύριο 
χαρακτηριστικό τους την 
προέλευση απὀ ισλαμικές 
χώρες µετους εν Ελλάδι 
Εβραίους, που εἶναι Έλληνες 
Πολίτες κι αυτοί και οἱ γονείς 
τους Και οι παππούδεςτους». 
Στόχος 18.1.2010 
(Πρ: //ννηνν,ςἴοχος.ρι/2010/01 
/ρορ-ροσί 5556.ΠΙΠΙΙ). 
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Η εικοσαετής 

κοινοβουλευτική παρουσία 
των Ισραηλιτων βουλευτών 
της Θεσσαλονίκης (1915-1936) 


Χρονολόγιο 


1915 Ο Βενιζέλος δείχνει ευµενή στάση απέναντι στους Εβραίους της 
Θεσσαλονίκης, πιστεύοντας ότι π κίνησή του αυτή θα είναι οικονομικά 
ωφέλιμῃ. 
1917 Τα 2/3 του πληθυσμού της ισραπλιτικής κοινότητας της Θεσσαλονίκης 
μένουν άστεγα από την πυρκαγιά που έπληξε την πόλη, κι αυτό ενισχύει 
τις διενέξεις που υπήρχαν ανάµεσα στον εβραϊκό και στον Χριστιανικό 
πληθυσμό. 
1918 Ο υπουργός Εξωτερικών Πολίτης υπόσχεται ότι π Κυβέρνηση των 
Φιλελευθέρων θα καταβάλει κάθε προσπάθεια για να βοηθήσει το εθνικό 
έργο των Ισραπλιτών. 
1220 Άμεσπ αντίδραση των Ισραπλιτών της Θεσσαλονίκης στο μέτρο 
του ορισμού χωριστών εκλογικών τμημάτων, απόφασπ που καταπατούσε 
την αρχή της μυστικής ψηφοφορίας. 
1223 Εφαρµογή του χωρισμού του εκλογικού σώματος των Ισραπλιτών. 
Από την Ισραπλιτική Κοινότητα τίθεται θέµα αποχής στις εκλογές: ακο- 
λουθούν ενδοκοινοτικές έριδες. 
1924 Καθιερώνεται π αργία του Σαββάτου. Η Ισραπλιτική Κοινότητα 
Θεσσαλονίκης καταθέτει υπόμνημα στον Πρόεδρο της Κυβέρνησης, µε 
αντικείµενο τις τροποποιήσεις στον «Νόμο περί Κυριακής αργίας». 
1925 Τον Μάιο π Βουλή εξετάζει εκ νέου το ζήτημα των χωριστών 
εκλογικών καταλόγων. 
1926 Την 7π Νοεμβρίου συγκροτείται π Εβραϊκή Πολιτική Ένωση. Η 
έκθασπ των εκλογών του 1926 προκαλεί έντονες διαμάχες στο εσωτερικό 
της εβραϊκής κοινότητας: οἱ σιωνιστές προσπαθούν να υποβαθµίσουν το 
αποτέλεσµα Καὶ βρίσκονται σε έντονη αντιδικία µε τους κομμουνιστές. 
1927 Χιλιάδες Εβραίοι της Θεσσαλονίκης μεταναστεύουν στη Γαλλία, 
λόγω των αρνητικών συνθηκών που έχουν διαμορφωθεί στην πόλη. 
1928 Το Ὑπουργείο Εσωτερικών προτείνει την κατάργηση των οκτώ ισ- 
ραπλιτικών εκλογικών τμημάτων. Ωστόσο, οι Ισραηλίτες της Θεσσαλονίκης 


υποχρεώνονται να ψηφίσουν όχι απλώς σε διαφο- 
ρετικά εκλογικά τμήματα, όπως στο παρελθόν, 
αλλά και µε ξεχωριστό εκλογικό κατάλογο. Π εφη- 
µερίδα Μακεδονία επικρίνει εξακολουθητικά τις 
περισσότερες από τις κινήσεις της Ἰσραπλιτικής 
Κοινότητας. 

1931 ϱ) Βενιζέλος, στην κοινοβουλευτική συνε- 
δρίαση της 25ης Ιουνίου, αποδίδει φόρο τιμής 
στη νομιμοφροσύνπ του ισραπλιτικού πλπθυσμού 
της Θεσσαλονίκης, πρακτική που ακολουθούν και 
οἱ υπόλοιποι πολιτικοί αρχηγοί. Το βράδυ της 
20ῃς Ιουνίου οι κάτοικοι του εβραϊκού συνοικισμού 
Κάμπελ υφίστανται πρωτοφανή επίθεση, Π οποία 
διευρύνει οριστικά το χάσμα που χώριζε την 1σ- 
ραπλιτική κοινότητα της Θεσσαλονίκης και οδηγεί 
στη μετανάστευση Χιλιάδες Ισραηλίτες της πό- 
λης. 

1933 Ο) χωριστός εβραϊκός εκλογικός σύλλογος 
καταργείται. 

Η ηγεσία των Φιλελευθέρων της Θεσσαλονίκης 
δεν συμπεριλαμβάνει Εβραίους υποψήφιους στον 
συνδυασμό των επαναλππτικών εκλογών, παρά 
τις αντίθετες υποδείξεις της ηγεσίας του κόμματος. 
Οι βενιζελικοί αποσπούν τις 18 από τις 20 έδρες 
της εκλογικής περιφέρειας της Θεσσαλονίκης και 
στους αντιβενιζελικούς περιέρχονται µόνο οι δύο 
έδρες του εκλογικού καταλόγου των Ισραπλιτών. 
Ο εκλογικός κατάλογος των Ισραηλιτών κρίνεται 
αντισυνταγµατικός Και οἱ εκλογές της Θεσσαλονίκης 
ακυρώνονται. Οι επαναληπτικές εκλογές ορίζονται! 
για τις 2 Ιουλίου. 

1936 Εκλέγεται για τελευταία φορά Ισραπλίτης 
βουλευτής στο ελληνικό κοινοβούλιο. 


Η απελευθέρωση της Μακεδονίας Και της 
Θράκης το 1912 και π ταυτόχρονη ενσωμάτωση 
περίπου 80.000 Ελλήνων Εβραίων των περιοχών 
αυτών ανέδειξε µια διπολικότητα: αφενός, έναν 
υπέρµετρο Φφιλελευθερισµό, που εκφράστηκε µε 
την ψήφιση µιας αρκετά προοδευτικής νομοθεσίας, 
σχετικά µε τις εβραϊκές κοινότητες της Ελλάδας: 
αφετέρου, έναν οξυνόµενο αντισημιτισμό, που 
τροφοδοτήθηκε τόσο από τη δράση των γηγενών 
εθνικιστικών στοιχείων όσο και από τον φανατισμό 
που επικρατούσε την ίδια περίοδο στην Ευρώπη. 

Σε αντίθεση µετις ολιγοµελείς και ελληνόφωνες 
ρωμανιώτικες ισραπλιτικές κοινότητες της Παλιάς 
Ελλάδας, οι σεφαραδίτες Εβραίοι της Βόρειας Ελ- 
λάδας, και Ιδίως της Θεσσαλονίκης, ξεχώριζαν 
γλωσσικά, πολιτισμικά και οικονομικά, Και δια- 
ὁραμάτισαν ρυθμιστικό ρόλο στην πόλπ. Με αυτό 
το επιχείρηµα επιδιώχθηκε Π διασφάλιση ειδικών 
προνομίων για την εβραϊκή κοινότητα. Ο Ελευθέριος 
Βενιζέλος, µέχριτις εκλογές του 1915, είχε επιλέξει 





Ο αρχιραβίνος Θεσσαλονίκης Ώ/ Κοιδῖζ υποδέχεται τον βασιλιά Γεώργιο Β΄ στην 
είσοδο της συναγωγής Μπεθ Σαούλ, υπότο βλέμματου βουλευτή Χαϊμάκη Κοέν. 
Πηγή: ΖΙΚΗοπςα[οπ]κἰ, σταπάεζα ἵ Ώεςίγιγἰεῖοη ἄθ Υεγιιςβα|αγίπι Ώε| ΒαΙκαη, Εἰ 
Βοααςίοί Πανίά Α. Βεςαπαϊῖ, Εἰ 6οπιπηϊϊαἴο Ρο: |ὰ Εαίοη αἱ | Ίνγο 5ον/ε |8 
(οπηππιιηίία ἄθ 5αἱοπίαιιθ 





Οι βουλευτές Χαϊμάκης Κοέν (πρώτος από αριστερά) και 
Μεντές Μπεσαντζή (τρίτος από δεξιά). 

Πηγή: ΖΙΚΗποη5αΙοπίκ!, σγαπάεζα | Ώε5ίτιγεῖοη ἄθ ΥεΓιςῃα[αγίπῃ 
Ὠο1 βαΙκαη, Εἰ Βθἀαςῖοί Ώανία Α. Βεςαπαῖῖ, Εἰ (οπηπηίζαῖο Ρο: |8 
ΕάΠίοη ἆἀθἱ { ντο 5ον{θ ἰα (οπηπιπμηίτα ἀθ 5αἱοπίαιμε 


Ο βουλευτής Αλμπέρτος Τσενίο 
Πηγή: ΖΙΚΗγοηδα[οπ]κἰ, σταπάεζα | 
Ὠεςίγιγἰείοη ἄθ ΥθΓμεΠῃα|αγίπι Ώ6[ 
Βα[καη, Εἰ Βεααςῖοί Ὠανία Α. ΒεςαΠαἴ!, 
ΕΙ (οπηπηί{αΐο Ρο! |α Εαίοη αθἱ | ἴνγο 
5ον[θ ία (οπηπιωηπίία ἄθ 5αἱοπίαιυε 
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Τελετή εγκαινίων του γηροκοµείου Σαούλ Μοδιάνο το 1932. Στην πρώτη 
σειρά ο πρόεδροςτης Ισραηλιτικής Κοινότητας Ιακώβ Καζές και δίπλατου ο 
τοποτηρητής αρχιραβίνος Χαϊμ Χαμπίμπ, στη δεύτερη σειρά δεύτερος από 
αριστερά κάθεται ο γερουσιαστής Ασσέρ Μαλλάχ. 

Πηγή: Αλμπέρτος Ναρ, Κείµενη επίακτής θαλάσσης, Θεσσαλονίκη, υΠὶνθιςϊτγ 
Ριθςς 1997 


α΄ νο αν 





Στιγµιότυπο από την υποδοχή του βασιλιά Γεωργίου Β’ Δίπλατου,ο 
βουλευτής Χαϊμάκης Κοέν (πρώτος αριστερά). 
Πηγή: Αρχείο Εβραϊκού Μουσείου Θεσσαλονίκης 


ΒΑΙΙΛΕΙΟΝ ΤΗ: ΕΛΛΛΙΟΣ 
ΙΣΡΛΗΛΙΤΙΚΗ ΚΟΙΝΟΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 


ΑΤΟΜΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ ΥΠΑΛΛΗΛΟΥ 
Ἀφριϐ. Μπωφον. ....... 


ΥΠΕΥΘΥΝΟΣ ΔΗΛίΣΙΣ 









Ἱ Ἡ) Ὀνομηνπώννμον 
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3) Ὄνομα  πατοὺς -- ο 2ο Έσω ὴ . «ΤΑ. 

3) Ἔτος γεννήσς δ : αλ” 

ϱ Τον » --θ6δαφο ην 

ϱ) Έγπιμος ὃ ἄγσμος 2292 


1) ᾽Ααθμὺς φύλλον ποφείας -- 
9) Κλᾶσις ἠπισιροτεύσκως. ἕν---- ας, δν . 
Ά) Σερητήληγικὸν Γραφεῖον -ο--αωμη ο λναιῤαιικααα Ε..-.- 
4) Βοῦμὸς ἄν φίσῃ ἐν τὸ στρατὠτικῇ ὑπηφεαίᾳ 

Ἱ ϐ) Δνῤύννσις - - -- σϱ '-'”--- 


ο θ--- 
τς ην ”.- 2 β -- 9 
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ἱ 3) Ἐέναι γλῶσσαι 224. πα, σα. σπα, Ὢπ. κα σλανν-] «α 
8) Οὐσιαστικὰ πφοοόντα .. μα παρω ωώς αν Ἡ- 


4) Ρίς αἱ ἠσχνλεῖτο πρό τοῦ νορισμοῦ -ᾱῴρλο. ο Ὃ άα | 
ᾖ μή σε - 
| Πεβαιῶ ὑπενθύνως τὴν ἠκφίβειαν πασῶν τῶν ἐγγραφῶν τοῦ παρόντος Δελτίον. ῥ, 

| Ἐν θιοωσνω τἲ 2ρ7.«ώκὁ 1άό 


Ἡ ος , 














Το δελτίο υπαλλήλου στην Ισραηλιτική Κοινότητα 
Θεσσαλονίκηςτου μετέπειτα βουλευτή Μπεσαντζή. 
Πηγή: Αρχείο Εβραϊκού Μουσείου Θεσσαλονίκης 
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συνειδητά να δείξει έμπρακτα σημάδια ευαισθησίας 
απέναντι στην πολυπλπθή ισραπλιτική κοινότητα 
Θεσσαλονίκης: διαβεβαίωνε ότι όλοι οι Ισραηλίτες 
οἱ οποίοι κατοικούσαν στις περιοχές που είχαν 
πρόσφατα περιέλθει στην Ελλάδα θα απολάμβαναν 
την ελευθερία και την Ισότητα και Κάθε άλλο πο- 
λιτικό και αστικό δικαίωµα που είχαν και οι ὑπό- 
λοπτοι Έλληνες πολίτες, υπογραμμίζοντας πα- 
ράλληλα ότιτο ελληνικό Σύνταγμα θα ίσχυε απα- 
ρέγκλιτα. Ο Βενιζέλος, προσδοκώντας οικονομικά, 
πολιτικά αλλά και πθικά οφέλη στη σύνοδο ειρήνης 
των Παρισίων, που πραγματοποιήθηκε την εποχή 
εκείνπ, διαβεβαίωνε ακόµη ότι θᾳ εξασφάλιζε σε 
όλους τοὺς πολίτες την πλήρη ταύτιση δικαιωμάτων 
καιθα προστάτευε, Χωρίς εξαίρεση, τη θρησκευτική 
πίστη. 
Η κατάσταση που επικράτησε στῃ Θεσσαλονίκη 
µετά την πυρκαγιά του 1917 είχε ενισχύσει τις 
διενέξεις που υπήρχαν ανάµεσα στον εβραϊκό και 
στον ορθόδοξο πληθυσμό της πόλης. Το 1920 ο 
Βενιζέλος εισηγήθηκε στη Βουλή το νομοσχέδιο 
που αφορούσε τον ελληνικό εβραϊσμό και οριοθε- 
τούσε για πρώτη φορά τις πολιτικές και θρησκευ- 
τικές υποχρεώσεις των Ισραηλιτών, έχοντας πάντα 
ως γνώμονα τη νομιμοποίηση των αρχών του γύρω 
από το έθνος ως ενιαίο σύνολο. Η επιμονή του 
Βενιζέλου να ασπαστούν όλοι το όραµά του σε 
εξισωτικό επίπεδο Και π συστηματική επιδίωξη 
να αφομοιωθούν οι μειονότητες εξηγεί, σε µεγάλο 
βαθµό, τον αντιβενιζελισµό μεγάλης πληθυσμιακής 
ομάδας των Ισραπλιτών της Θεσσαλονίκης. Στην 
πρακτική αυτή διαφοροποιήθηκε ο αντιθενιζελι- 
σµός, που ενσάρκωσε τις ποικίλες αντιδράσεις 
του στην εθνική ολοκλήρωση, “προστατεύοντας” 
τις μειονότητες απέναντι στην πλειονότητα. 
Οιβουλευτικές εκλογές του 1923 αποκάλυψαν, 
ανάµεσα στ’ άλλα, τη δραστηριοποίηση της εφῃ- 
µερίδας Μακεδονία, που µε τα καυστικά άρθρα 
της υποδαύλισε αισθήματα αντιπάθειας στοὺς 
αναγνώστες της απέναντι στο εβραϊκό στοιχείο 
της πόλης. Κάτω απ’ αυτέςτις δυσχερείς συνθήκες 
καὶ σε καθεστώς πρωτοφανούς έντασης, ακόµη 
Και µέσα στους κόλπους της κοινότητας, οἱ [σ- 
ραηλίτες απείχαν από την εκλογική διαδικασία. 
Οι χωριστοί εΚλογικοί κατάλογοι και εκλογικοί 
σύλλογοι, Καθώς Και Π απαλλοτρίωση εκτάσεων, 
ὕστερα από την πυρκαγιά του 1917,µετρόπο που 
έθιγε τα συμφέροντα της κοινότητας, δεν ήταν οἱ 
μόνες ενδείξεις ότι π κατάσταση είχε πλέον επι- 
δεινώσει δραματικά τη θέση της ισραπλιτικής Κοἱ- 
νότητας Θεσσαλονίκπς. Το 1924 π αργίατου Σα8- 
βάτου καταργήθηκε µε νόµο που επέβαλε ο Αλέ- 
ξανδρος Παπαναστασίου, γεγονός που, µε δεδομένη 
την αργία της Κυριακής που ψηφίστηκε, έκανε 
τοὺς Εβραίους να αντιμετωπίσουν το δίληµµα τι 
να προτιµήσουν, την τήρηση της παράδοσης και 


τη διήµερῃ αργία ή την απόλυτη οικονομική καὶ 
πολιτιστική αφομοίωση. Η νέα αυτή εξέλιξη είχε 
και συμβολικό χαρακτήρα, μια και µέχριτη στιγµή 
της ψήφισης του συγκεκριμένου νόµου, το Σάββατο, 
εκτός όλων των άλλων, εκδηλωνόταν στην Θεσ- 
σαλονίκ περίτρανα π δύναμπ του εβραϊκού στοι- 
χείαυ. 

Η απάντηση των Ισραηλιτών στο δυσχερές 
αυτό Κλίμα ήταν π ίδρυση της Εβραϊκής Πολιτικής 
Ένωσπς, ποποία προσπάθησε στην εκλογική ανα- 
μέτρηση του 1926 να ενώσει όλες τις ενδοκοινοτικές 
τάσεις (σοσιαλιστές, αφομοιωτικούς, σιωνιστές), 
που µέχρι τότε αντιµάχονταν µεταξύ τους. Αν και 
στην εκλογική εκείνη αναμέτρηση δεν ίσχυσε η 
αρχή για τον χωρισμό των εκλογικών σωμάτων, ῃ 
οµαδοποίπσπ των εκλογικών κέντρων έγινε µετέ- 
τοιο τρόπο, ώστε οἱ συνοικίες που κατοικούνταν 
από Ισραηλίτες να είναι άµεσα διακριτές µέσα 
στῃ Θεσσαλονίκη. 

Οι Ισραπλίτες ψηφοφόροι απέδειξαν και στις 
επόμενες εκλογικές αναμετρήσεις ότι εξακολου- 
θούσαν να διατηρούν σηµαντική δύναμη στην πο- 
λιτική σκηνή της Θεσσαλονίκης. Το 1928 ωστόσο 
υποχρεώθηκαν να ψηφίσουν, όχι απλώς σε διαφο- 
ρετικά εκλογικά τμήματα, όπως στο παρελθόν, 
αλλά και µε ξεχωριστό εκλογικό κατάλογο, παρόλο 
που υπήρχαν ενδείξεις ότι π Κυβέρνηση, πριν να 

διαλυθεί π Βουλή, θα αντιμετώπιζε θετικά την κα- 
τάργηση Και των ξεχωριστών εκλογικών τμημάτων. 

Όταν ο Βενιζέλος έχασε την εξουσίατο 1932, 

υπό το βάρος της οικονοµικής ύφεσης, ο Χωριστός 
εβραϊκός εκλογικός σύλλογος καταργήθηκε, µε 
απόφασπ του Εκλογοδικείου,το 1933. Η εκλογική 
συμπεριφορά των Ισραηλιτών στις εκλογές του 
1932 και του 1933 αποτύπωσε αφενός την απο- 
γοήτευσή τους απέναντι στον Βενιζέλο Και αφε- 
τέρου την ανησυχία που τους είχε κυριέψει, ὕστερα 
από τον εμπρησμό της εβραϊκής συνοικίας Κάμπελ, 
το Καλοκαίρι του 1931. Η αδυναμία σχηματισμού 
Κυβέρνησης το 1932 οδήγησε σε νέες εκλογές 
τον Μάρτιο του 1933, στις οποίες οἱ Εβραίοι, 
ὕστερα από δύο περίπου δεκαετίες, έμειναν χωρίς 
αντιπροσώπους στη Βουλή. 

Η ισραπλιτική κοϊνότητα Θεσσαλονίκης, πα- 
ρόλο που στα µέσα της δεκαετίας του 1930 αντι- 
προσώπευε το 1/6 του συνολικού πλπθυσμού της 
πόλης, εξακολουθούσε να ελέγχει µεγάλο µέρος 
της οικονοµικής ὁραστηριότητας. Η εξακολουθη- 
τική,την περίοδο του μεσοπολέμου, εκπροσώπηση 
των Ισραπλιτών στο κοινοβούλιο, µε την εκλογή 
Εβραίων βουλευτών, ολοκληρώθηκε στις εκλογές 
του 1936, στις οποίες εκλέχθηκε για τελευταία 
φορά Ισραπλίτης βουλευτής στο ελληνικό κοινο- 
βούλιο. 

Η συνολική θεώρπση της δράσης των Ισραῃ- 
λιτών βουλευτών αποτιµά την προσφορά τους 
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Απότην αλληλογραφία του Ελευθέριου Βενιζέλου µετην Ισραηλιτική Κοινότητα 
Θεσσαλονίκης 
Πηγή: Αρχείο Εβραϊκού Μουσείου Θεσσαλονίκης 
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Από την αλληλογραφία του Αλέξανδρου Σβώλου µε την Ισραηλιτική Κοινότητα 
Θεσσαλονίκης 
Πηγή: Αρχείο Εβραϊκού Μουσείου Θεσσαλονίκης 





Ο βουλευτής Ζακ Βεντούρα 

Πηγή: Αλέξανδρος Δάγκας, Οχαφίές. 
Το κράτος κατάτου κομμουνισμού, 
Αθήνα 1995 
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σχετικά µε ζητήματα που δεν αφορούσαν 
µόνο τον ελληνικό εβραϊσμό, µέσα σε 
καθεστώς θρησκευτικών εντάσεων, οἱ- 
Κονοµικών ανταγωνισµών, παρεμβάσεων 
πολιτικών προσωπικοτήτων, πληθυσµια- 
Κών μεταβολών, ενδοκοινοτικών διαφω- 
νιών και έντονων διενέξεων µε πολιτι- 
κο-οικονοµικές επιπτώσεις, Στο χρονικό 
διάστηµα από το 1915 έως το 1936, 
πραγµατοποιήθηκαν 10 φορές βουλευ- 
τικές εκλογές, µία επαναληπτική. και 
δύο γερουσιαστικές. Συνολικά, οι Εβραίοι 
που πολιτεύτηκαν σ᾿ όλες αὐτές τις 
εκλογικές αναμετρήσεις ήταν 58, κι αυτοί 
που εκλέχτηκαν, τουλάχιστον για µια 
φορά, ήταν 21. Με δεδομένο μάλιστα 
ότι κάποιοι εξελέγησαν περισσότερο 
από µια φορά, οι έδρες που οι Ισραηλίτες 
κατέλαβαν στην Βουλή, στο διάστηµα 
1915-1936, ήταν συνολικά 22. 


ΕΒΡΑΙΟΙ ΥΠΟΨΗΦΙΟΙ ΒΟΥΛΕΥΤΕΣ ΣΕ 


| 


ΕΚΛΟΓΙΚΕΣ ΑΝΑΜΕΤΡΗΣΕΙΣ 
(1815-1916 ] 


ἵ---------------------τ----ττττ----------------------------------------- 





ΑΡΧΙΣΓΚΊΑΚΤΣΤΑΓΓΦΥΝΟΙ 
πετρος κ. ΑΒ8ΑΝΤΗΣ 
Όως ἀολνος Ἠμ αν λα κο | 
Ὁ ο οὐ λος σος σος οσο --σ-- 
Βυριακὴ εἰ Οκτωβρίου 1910 | 


ον ο ἀδΗ((ὸ Τη] ΦΙΛΤΡΩΝ! 


ΝΟΜΟΥ ΦΕΣΣΑΛΟΝΙΕΗ 
ΔΊΓΒΑΣ, ὑπουμγὸς τὸς Ποιδείας {Θ)ιίκης-Αἰπααρίνης) 
νΔ ΗΝ πρ ν Αίνα 
πλ ΡΑΚΤΙΒΑΝ ή κοβοση πο όα. 
. ΥΡΚΟΥ, ἀναπόο } 
ϱ- ές όν, ὃς να ιο) κκνρ-Κιλος 2} 
ΓΙ ΑΑΔΗΣ, ως Γενυιὸς Οἰκονομικὸς Ἐπιθεωφητὴς 


Σ, ἔμκορος 
1 κ. ΠλλΕΣΟΙΚΑΣ. Ῥομβνος 
ν ΤεΛΛΛΑΝΗΣΗ . βννὸ 
Σ Λα 
αδ σι ος, Ὑκαδᾶ) 
1 ΑΛ, λε Τσ, Υπαπόνος 
5 3, ΜΛΛΛΑΧ. ἔμιορος 


ΧΙΑΦ.ΟΝ, ὄωπηγόρος 
11 ΣΙΜΟΥΗΛΙΔΗΣ, δικηγόρος 


Μ. κΟΦΦΙΝΑΣ, ἴοοδκιτίας 
ρε ΣΙΚΗΡ, ὦσ' δηµατίας 





ιΒ:-ΧΗΠ, εοο ρνίας 


. 
ν πας 
ΤΟ ΛΝΝΟΥ; ὀνασινά Καλκιδικῇ 
ΑΘ αΓΓΕΛΑΚΗΣ, .... , ., 
αΙΑΝΙΚΟΑ ΟΥ, ἰωτρὸς 
7 -Φ “ΙΡΟΠΟΥΔΟΣ, ἱσερὸς 


Το όνοµατου Ασσέρ Μαλλάχ στο Ψηφοδέλτιοτου 


Συνδυασμού των Φιλελευθέρωντου Νομού 
Θεσσαλονίκης, 1920 

Πηγή: Γεώργιος Αναστασιάδης, Λέων Ναρ, 
Χρήστος Ράπτης, Εγώ, ο εγγονός ενός Ἐλληνα. Η 
Θεσσαλονίκη του Νικολά Σαρκοζί, Εκδόσεις 
Καστανιώτη 2007, Αθήνα 
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ΟΙ ΙΣΡΑΗΛΙΤΕΣ ΒΟΥΛΕΥΤΕΣ (ΚΑΤΑ ΕΚΛΟΓΙΚΗ ΑΝΑΜΕΤΡΗΣΗ) 


Ονοματεπώνυμο, όνοµα πατέρα, χρονολογία εκλογής, ψήφοι 


ΒΟΥΛΕΥΤΙΚΕΣ ΕΚΛΟΓΕΣ 1915 

1. Κοέν Χαϊμ Ηλία 
Μάιος 1915 Ἐ ΗΑ 38.866 

2. Κουριέλ Αλβέρτος 
Μάιος 1915 Χ ΗΑ 38.813 

3. Κοφίνας Μωρίς (Μαυρίκιος) 
Μάιος 1915 Ἀ ΗΑ 39.496 

4. Μαλλάχ Ιωσήφ (Πέπο) Ναχαμά 
Μάιος 1915 Χ ΗΑ 39.887 

5. Μιαταλών Δαβίδ Ιακώβ 
Μάιος 1915 Ἀ ΗΑ 39.963 


ΒΟΥΛΕΥΤΙΚΕΣ 1915 (Δεκ.) 
1. Γκατένιο Λέων Αβραάμ 
Δεκεμβ. 1915 Ἀ Κυβ. Σ. 17.110 
2. Κοέν Χαϊμ Ηλία 
Δεκεμβ. 1915 Ξ Κυβ. Σ. 18.151 
3, Κοφίνας Μωρίς (Μαυρίκιος) 
Δεκεμβ. 1915 Ξ Κυβ. Σ. 19.765 
4. Μαλλάχ Ιωσήφ (Πέπο) Ναχαμά 
Δεκεμβ. 1915 Ξ Κυβ. Σ. 18.516 
5, Μεῖρ Γιουδά Σολομών 
Δεκεμβ. 1915 Ξ Κυβ. Σ. 18.175 


ΒΟΥΛΕΥΤΙΚΕΣ 1920 

1. Αλχανάτη Δαβίδ Ισαάκ 
1920 3 ΛΚ23.245 

2. Μαλλάχ Ιωσήφ (Πέπο) Ναχαμά 
1920 3 ΛΚ23.111 

3, Σιακή Ισαάκ Αβραάμ 
1920 Ἐ ΛΚ23.880 


ΒΟΥΛΕΥΤΙΚΕΣ 1923 
1. Αλχανάτη Ισαάκ |εσουά 
1923 Χ Φιλ.-Δημ.Ε..Ισρ. 25 
2. Λεβή Ιακώβ Σαμουήλ 
1923 Ἀ Φιλ-Δημ.ε .ἰσρ, 23 
3, Σαΐας Ιωσήφ Ηλία 
1923 Ἀ Φιλ.-Δημ. Ε..Ισρ 20 
4. Σαμουηλίδης Ιησούς Σαμουήλ 
1923 Ἐ Φιλ-Δημ. Ε..Ισρ. 25 


Η.Α.Ξ Ηνωμένη Αντιπολίτευσις 


ΒΟΥΛΕΥΤΙΚΕΣ 1926 

1.. Βεντούρα Ζακ Σαμουήλ 
1926 Ἀ Εν. Μετ. 3.777 

2. Μπενσαντζή Μεντές Ελί 
1926 Ἀ Εβρ. Πολ. Εν. 2.066 

3. Σιακή Ισαάκ Αβραάμ 
1926 3 Εβρ. Πολ. Εν. 2.606 

4. Σουλάμ Δαυίδ Μποχώρ 
1926 3 Εν. Μετ. 2.073 


ΒΟΥΛΕΥΤΙΚΕΣ 1928 

1. Ματαλών Δαβίδ Ιακώβ 
1928 Ἀ Ανεξ. (Ε.Σ.Ισρ.) 4.977 

2. Μπενσαντζή Μιντές Ελί 
1928 Ἁ Ανεξ. (Ε.Σ.Ισρ.) 5.421 


ΓΕΡΟΥΣΙΑΣΤΙΚΕΣ 1929 
1. Μαλλάχ Ασσέρ Ιακώβ 
1929 3 (Γερουσ.) Φιλ. (Ε.Σ.Ισ) 5.202 


ΒΟΥΛΕΥΤΙΚΕΣ 1932 
1. Αλλαλούφ Δανιήλ Οβαδιά 
1932 Ἀ ΛΚ(Ε.Σ.Ισρ.) 2.867 
2. Καζές Μισέλ Ιωσήφ 
1932 Ἀ Εν. Μετ. (Ε.Σ.Ισρ.) 556 
3, Σιακή Ισαάκ Αβραάμ 
1932 3 (Γερουσία) [Ε.Σ.Ισ.) 3.932 


ΒΟΥΛΕΥΤΙΚΕΣ 1933 
1. Αλλαλούφ Δανιήλ Οβαδιά 
1933 3 ΛΚ(Ε.Σ.Ισρ.) 5.754 
2. Μόλχο Ισαάκ Ιωσήφ 
1933 Β ΛΚ [Ε.Σ.Ισρ.) 4.478 


ΒΟΥΛΕΥΤΙΚΕΣ 1935 

1. Αλλαλούφ Δανιήλ Οβαδιά 
1935 Ἐ Συμµ. Κυβ. Κοµ. 38.747 

2. Μαλλάχ Ιωσήφ (Πέπο) Ναχαμά 
1935 Ἀ Συμ. Κυβ. Κοµ. 38.944 


ΒΟΥΛΕΥΤΙΚΕΣ 1936 
1. Τσενίο Αλβέρτος Μαϊρ 
1936  ΓΛΡΕ 3.440 


Φιλ. Ξ Φιλελεύθεροι, Κόμμα Φιλελευθέρων 


Κυβ. Σ.Ξ Κυβερνητικός Συνδυασμός 
Λ.Κ. Ξ Λαϊκόν Κόμμα 


Εν, Μετ. Ξ Ενιαίο ΕΚλογικόν Μέτωπον εργατών, αγροτών και προσφύγων 
Συμ. Κυβ. Κ.Ξ Συµπράττοντα Κυβερνητικά Κόμματα 


ΓΛΡΕ - Γενική Λαϊκή Ριζοσπαστική Ένωσις 


Φιλ.Δημ.Ε.Ισρ. Ξ Φιλελεύθερη Δημοκρατική Ένωση 


Εβρ.Πολ.Εν. Ξ- Εβραϊκή Πολιτική Ένωση 


Λ.Ε.Σ.Ξ Λαϊκός Εργατοπροσφυγικός Συνδυασμός 





Ππῃ 
ΐ 


του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Επιµελητή του Μουσείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης 





Εκδροµή στη Βέροια, 1930 


Για το αφιέρωμα αυτό 
οφείλονται ευχαριστίες στον 
Σίµο Μπενσασσών, στον Ζώζη 
Γκατένιο Και στο Εβραϊκό 
Μουσείο Θεσσαλονίκης, 


Τα ανύποπτα βλέμματα 


Το φωτογραφικό λεύκωμα υπήρξε µια διαδεδομένη παράδοση του 19ου αιώνα: 
συχνά μεγάλου σχήματος, δερµατόδετο και επιµελημένο µε προσωπικά κριτήρια 
καλαισθησίας, συνιστούσε άλλοτε µια περιήγηση οικείων ή μακρινών τόπων κι άλ- 
λοτε µια ελλειπτική αναπαράσταση της (συνήθως ευκατάστατπς) οικογένειας καὶ 
της ευρύτερης Κοινότητας, αναπαράσταση που λειτουργούσε ως γέφυρα μεταξύ γε- 
νεών. Τέτοια είναι Π περίπτωση του λευκώματος του Ραούλ Σεβή, που δωρήθηκε 
στο Εβραϊκό Μουσείο Θεσσαλονίκης απότους αδελφούς Μάκη και Σίµο Μπενσασ- 
σών. Οι περίπου τριακόσιες πενήντα, συνήθως τεκμπριωµένες, φωτογραφίες του 
έχουν τραβηχτείτο διάστηµα 1915-1937 και είναι οργανωμένες κυρίως σε θεματικές 
σελίδες που εικονίζουν µέλη εβραϊκών οικογενειών ή συλλόγων της πόλης, εκδρο- 
µές, κατασκηνώσεις Και άλλες σχετικές δραστηριότητες. Το λεύκωμα ακολούθησε 
την περιπετειώδη φυγάδευση µελών της οικογένειας που διέφυγαν αρχικά στον 
Βόλο και µετά κρύφτηκαν στην Αθήνα. 

Καθώς τέτοια εγχειρήματα ξεκινούσαν, συνειδητά ή µῃ, ως άμυνα απέναντι 
στην ανθρώπινη θνητότητα και τη λήθπ, εύλογα π συντριπτική πλειονότητα των 
φωτογραφιών είναι πορτραίτα, ατομικά ή ομαδικά: άλλα φιλοτεχνηµένα µε σχετική 
επισημότητα σε στούντιο Κι άλλα σε εξωτερικούς χώρους, µε πιο φυσικό όσο και 
ερασιτεχνικό ύφος. Η πόλη βέβαια τότε, όπως προδίδει το φόντο ορισμένων εικό- 
νων, δεν έδειχνε ακόµπ τόσο φοβική απέναντι στον κενό χώρο" έµοιαζε µε ράθυµο 
σώμα, στην επιφάνεια του οποίου μπορούσαν να εγερθούν νέα αστικά. Οι περισσό- 
τερες φωτογραφίες, ακολουθώντας τις επιταγές της εποχής, είναι εκούσιες πόζες, 
απουσιάζει δηλαδή εν πολλοίς ο αυθορμπτισµός του στιγµιότυπου. Η αυτοκυριαρ- 
χηµένη στάση όµως απέναντι στον φακό αφήνει πικρή γεύση όταν σκεφθεί κανείς 
πόσο μοιραία εκτροχιάστηκε π ζωή αυτών των ανθρώπων στη βίαιπ στροφή της 
ιστορίας. Καθώς ο Σεβή υπήρξε Ιδρυτικό στέλεχος του εβραϊκού συλλόγου Ακόαχ, 
στο λεύκωμα βρίσκει κανείς αρκετά περίπλοκα ομαδικά στησίµατα αθλητών ή προ- 
σκόπων, ποὺ φανερώνουν την ευλαβή, πειθαρχηµένῃ συµµετοχή του σώματος και 
του βλέμματος στο τελετουργικό της απαθανάτισης. Αλλού αποτυπώνεται, στο 
πνεύμα του μεσοπολεμικού εκδρομισμού, π επίσκεψη στον μαγευτικό καταρράκτη 

της Έδεσσας, π φυσιολατρική ανάβαση σε απόκρηµνο βράχο του Χορτιάτη, π αυ- 
γουστιάτικη εκδροµή στις ακτές της Περαίας µε συντροφιά το γραμμόφωνο. 

Είτε όµως πρόκειται για εξοχικό ενσταντανέ, τεκμήριο αγώνων ή πόζα αρρα- 
Βώνων, αυτό που ξεδιπλώνεται συνολικά είναι π εικόνα µιας ακµάζουσας κοινότητας 
που σφύζει από ζωή. Όταν ανακαλεί κανείς σήµερα την εβραϊκή κοινότητα της Θεσ- 
σαλονίκης, σκέφτεται το απόλυτο δράµα εκείνων που χάθηκαν, την ακρωτηρια- 
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σµένη ζωή όσων επέζησαν. Καθώς συχνά το μυαλό 
απλουστεύει και αδυνατίζει δραστικά τις μνήμες, 
τείνει να ξεχνά ότι οι άνθρωποι αὐτοί πριν από τον 
πόλεμο ατένιζαν τον ορίζοντα από την ποδιά της 
ίδιας θάλασσας, Κάνοντας όνειρα για µια Καλύτερη 
ζωή. Από τη σύγχρονη πρόσληψη της εβραϊκής κοι- 
νότητας της Θεσσαλονίκπς, που επικεντρώνεται 
εύλογα στη μνήμη του Ολοκαυτώματος, απουσιά- 
ζοὺν συχνά οι ίδΙοΙ οἱ άνθρωποι. Η επιλογή και παρου- 
σίαση φωτογραφιών από το λεύκωμα Μπενσασσών 
επιχειρεί συμβολικά να καλύψει αυτό ακριθώς το 
κενό: µας ζητά να αντικρίσουµε την ανύποπτῃ έκ- 
Φρασπ των συμπολιτών µας που μαρτύρησαν. Φέρ- 
νεΙ ρίγπ το ήρεμο ή διψασµένο για ζωή βλέμμα 
τους, ποὺ φανερώνει άγνοια για τον βασανιστικό 
θάνατο που ελλόχευε. Η ελλειπτικότητα της µνή- 
µης βέβαια δεν αποτελεί γνώρισμα µόνο εκείνων 
που δεν κινδύνεψαν. Οι επιζώντες των στρατοπέ- 
δων συγκέντρωσης απωθούν επίσης τις µεσοπολε- 
µικές μνήμες: το ρολόι της ζωής τους αρχίζει να 
χτυπά συνήθως από το ανεπούλωτο τραύμα του 
Ολοκαυτώματος, 

Στις φωτογραφίες διακρίνεται το Κοντινό προ- 
φίλ πορτραίτο ενός ζευγαριού, µια φιλική συντρο- 
φιά γυναικών που πλέκουν, ένα παιδί που παίζει 
βιολί, οι κολυμβητές που ποζάρουν ύπτια σε σανίδα 
κατάδυσπς, Τραγική αποδεικνύεται π φωτογραφία 
των Χαμογελαστών επιβατών τού τραίνου που εκ- 
δράµουν στη Βέροια, λίγα χρόνια πριν αρχίσουν τα 
δρομολόγια µε κατεύθυνση την Καρδιά του σκοτα- 
διού. Αντίστοικπ αναστάτωση προκαλεί Π φωτο- 
γραφία των νεαρών ποὺ ενώνουν τα χέρια μπροστά 
από ένα βαγόνι: σκανδαλίζεται κανείς να δει τον γε- 
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ωμετρικό τους σχηματισμό ως σφικτή αγκαλιά που 
προαισθάνεται την καταστροφή. Στα ομαδικά πορ- 
τραίτα αποφοίτων ή αθλητών, δεν είναι βέβαια πι- 
θανότατα όλοι οι εἰκονιζόμενοι εβραϊκής καταγωγής. 
Έτσι δεν ὁπλώνεται όµως π αναπόφευκτη συνύ- 
παρξῃ, λιγότερο ή περισσότερο εύκολη, στον ζων- 
τανό κοϊνωνικό ιστό της πόλης; 

Το λεύκωμα αυτό συγκροτήθηκε σε µια περίοδο 
που Π πόλη γνώρισε µεγάλες αλλαγές: απελευθε- 
ρώθηκε από την οθωμανική κατοχή, έγινε θέατρο 
του πρώτου μεγάλου πολέμου, υπέστη το καίριο 
πλήγμα της πυρκαγιάς που αφάνισε ολόκληρο σχε- 
δόν το ιστορικό Κέντρο, υπέστη σοβαρές δπμογρα- 
φικές αναταράξεις µε την αποχώρηση των Τούρκων 
και την άφιξη των προσφύγων. Οι εύθυµες πόζες, 
τα νηφάλια βλέμματα, τα ψήγματα κοινωνικής ζωής 
αντί νωχελικής νοσταλγίας γεννούν εδώ οδυνηρή 
αμηχανία: δείχνουν τον άβολο µετεωρισμό της φω- 
τογραφίας ανάµεσα στο παρελθόν και το παρόν 
όταν μεσολαβεί π άβυσσος των γεγονότων’ βεβαι- 
ώνουν πώς π µορφή αγκιστρώνεται στη χάρτινη 
επικράτεια της φωτογραφίας, επιβιώνοντας ενίοτε 
λαθραία, ακόµη κι όταν όλα γύρω καταρρέουν: φα- 
νερώνουν, µέσα από την τεθλασμµένη φωτογραφική 
αφήγηση του Ραούλ Σεβή, πώς συνυφαίνονται το 
προσωπικό, το οικογενειακό, το Κοινωνικό, συµβο- 
λίζοντας το πνεύμα µιας κοινότητας και µιας εποχής. 
Αν «οι εικόνες», όπως γράφει ο Ζοζέ Σαραμάγκου, 
«βλέπουν µετα µάτια πούτις βλέπουν», τότε τα χάρ- 
τινα αυτά φαντάσματα της µεσοπολεμικής Θεσσα- 
λονίκης διεκδικούν ακόµπ ένα ιδιαίτερο είδος 
ύπαρξης: συνιστούν πολύτιμα σπαράγµατα σύλλο- 
γικής µνήµης.' Β 


Μέγας Αλέξανδρος, 1929. 


ΓΖοζέ Σαραμάγκου, Περί 
τυφλότητας, 
Καστανιώτπς, Αθήνα 
1998, σελ. 370. 





Από τα πορτραίτα της οικογένειας Δαβίδ Φάης, 1931 
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Τέκελι, 1929 (σημερινός Δήμος Εχεδώρου) 


Χωρίςτίτλο, 1927 


Τελειόφοιτοι Εμπορικής, 1924 (μεταξύ των εικονιζόµενων και ο Ραούλ Σεβή) 
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Οικογένεια Παμέρ (χωρίς χρονολογική ένδειξη) Διοίκηση προσκοπικής ομάδας ΑΚΟΑΧ, 1927 (στο Κέντρο ο Ραούλ Σεβή) Ομάδα βόλεϊ ΑΚΟΑΧ, 1928 (στην κορυφή της ομάδας διακρίνεται ο Ραούλ Σεβή). 
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Διοίκηση ΑΚΟΑΧ, 1929 
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του ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ ΧΕΚΙΜΟΓΛΟΥ: 


Σ. Ο Δρ Ευάγγελος Χεκίµογλου 
είναι έφοροςτου Εβραϊκού 
Μουσείου Θεσσαλονίκης: 
επίτιμο µέλοςτης 
Πολιτιστικής Εταιρείας 
Επιχειρηματιών Βορείου 
Ελλάδος, 


Για ἑνα μουσείο τοπικής ιστορίας: 


Το Εβραϊκό Μουσείο Θεσσαλονίκης 


Η εβραϊκή παρουσία στη Θεσσαλονίκη είναι συνοµήλικῃ µε την 
πόλη. Ο λόγος που π Θεσσαλονίκπ αναφέρεται στις Πράξεις των 
Αποστόλων είναι π εβραϊκή κοινότητά της, στην οποία ήρθε να 
διδάξει ο Απόστολος Παύλος, πριν από 2.000 χρόνια. Αλλά το 
Εβραϊκό Μουσείο Θεσσαλονίκης δεν είναι ένα ειδικό μουσείο. Δεν 
αφορά µόνο την εβραϊκή παρουσία. Αφορά τη νεότερη ιστορία της 
Θεσσαλονίκης ως σύνολο. 

Οι Εβραίοι δεν μπορούν να ξεχωρίσουν από τη Σαλονίκη, τῃ 
«μάνα του Ισραήλ». Και φυσικά π Θεσσαλονίκη δεν µπορεί να 
ξεχωρίσει από τους Εβραίους, που την ανέδειξαν σε µεγάλῃπ πόλη. 
Από τα τέλη του 15ου αἰώνα µέχρι το πρώτο τέταρτο του 20οὔύ, ο 
εβραϊκός πληθυσμός της πόλης αποτελούσε πλειονότητα. Με την 
έννοια αυτή, π Θεσσαλονίκη είναι μοναδική: Είναι π πόλη όπου επί 
περίπου πέντε αιώνες οἱ Εβραίοι δεν αποτελούσαν απλώς µια ισχυρή 
κοινότητα, αλλά την πλειονότητα του πληθυσμού. 

Η διαπίστωση αυτή δεν αφορά µόνον τους αριθμούς, αλλά και 
τοὺς ρυθμούς στη ζωή της Θεσσαλονίκης. Την Παρασκευή το πρωί 
διακανονίζονταν όλες οἱ οικονομικές υποχρεώσεις, σύμφωνα µε τα 
εβραϊκά έθιµα. Καθώς οι Εβραίοι επικρατούσαν πλήρως στο εμπόριο 
Και στην αγορά χρήματος, όλος ο πληθυσμός της Θεσσαλονίκης 
ακολουθούσε τα έθιµα αυτά. Όλα διακανονίζονταν µε συνέπεια Καὶ 
αυστηρότητα, Ο σπανίως εμφανιζόµενος ασυνεπής χρεώστης ήταν 
αποδιοποµπαίος. Οι όποιες διαφορές κανονίζονταν από τους ραβίνους. 
Οι ραβινικές αποφάσεις ήταν κάτι παραπάνω από σεβαστές. Ἐκτε- 
λούνταν χωρίς εφέσεις και αντιρρήσεις. Οι δρόμοι νέκρωναν από το 
απόγευμα της Παρασκευής, όταν οἱ Εβραίοι άρχιζαν να ζούνε µία 
«ελεύθερη µέρα», σύµφωνα µετις θρησκευτικές επιταγές, να βιώνουν 
ώρες ανάπαυσης, ενασχόλησης µε την οικογένεια, τον διαλογισμό 
και την προσευχή. 

Η υπεροχή της Θεσσαλονίκης και ο «συντονιστικός ρόλος της», 
γιατον οποίο μιλούσε ο Κωστής Μοσκώφ, οφείλονταν στους Εβραίους 
της. Η Θεσσαλονίκη αποτέλεσε επί αἰώνες το σημαντικότερο παρα- 
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ΕΒΡΑΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΘΕ 


ΟΓ Τη ολιονίκ! Ρε σλ{δκ 


ΗΝ Η Μυνευν ο κάμπεο θιύσ1ο 


Το Εβραϊκό Μουσείο Θεσσαλονίκης στεγάζεται στο κτίριο που ανεγέρθηκε προτου 1905 και στέγασε αµέσως µετά 
την Τράπεζα Αθηνών µέχριτο 1926. Από την κεντρική είσοδο του σημερινού μουσείου πέρασαν Χιλιάδες 
συναλλασσόµενοι µετην τράπεζα, πελάτες των εμπορικών καταστημάτων που φιλοξενήθηκαν εκεί αργότερα, αλλά 
και οι δημοσιογράφοι της εφημερίδας Εντεπαντάν που στεγάσθηκε στο κτίριο κατά την περίοδο του μεσοπολέμου. 
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γωγικό Κέντρο της Βαλκανικής Χερσονήσου 
µετά την Πόλη (υφάσματα, Χαλιά, μετάξι), χάρη 
στην τεχνογνωσία που έφεραν οἱ Εβραίοι από 
την Ιβηρική Χερσόνησο. Υπήρξε διεθνές εµπο- 
ρικό Κέντρο χάρη στις δεξιότητες που μετέδωσαν 
οἱ Εβραίοι από την Ιταλία. Χάρῃπ στην τεχνο- 
γνωσία της ταµειακής ρευστότητας που έφεραν 
οἱ Ασκεναζίµ, οἱ επιταγές κυκλοφορούσαν ως 
Κύριο µέσο πληρωμής στη Θεσσαλονίκη σε ετιο- 
χές που σε άλλες νοτιότερες περιοχές είχε ξε- 
χαστεί ο τροχός Και ήταν άγνωστη π θερµάστρα. 
Οι μεγάλοι εβραϊκοί επιχειρηµατικοί οίκοι της 
Θεσσαλονίκης είχαν ευρωπαϊκή διάσταση και 
ταυτότητα, αλλά και µέγεθος τεράστιο, σε βαθµό 
που έναν αιώνα µετά τη δύση τους εξακολουθούν 
να αποτελούν σηµεία αναφοράς στην πόλη. 
Στη Θεσσαλονίκη π τυπογραφία εμφανίστηκε 
πριν από 500 χρόνια, Χάρη στην τεχνογνωσία 
που έφεραν από την Ιβηρική κορυφαίοι τεχνίτες 
Και εκδότες. Η Θεσσαλονίκη αποτέλεσε Κέντρο 
μόρφωσης και παιδείας των ραβίνων, Κέντρο 
μελέτης και εκδόσεων, εκατοντάδων εκδόσεων 
µε μοναδική σημασία. Οι αποφάσεις των ραβίνων 
πάνω σε κρίσιμα θέµατα της καθημερινότητας 
--που εκδίδονταν Και κυκλοφορούσαν σε όλο 
τον Κόσµο-- συνιστούν μνημεία της ανθρώπινης 
σκέψης. Τα κείµενα που γράφτηκαν στῃ Θεσ- 
σαλονίκη στην εβραϊκή και την ισπανοεβραϊκή 
γλώσσα και διασώζονται σε βιβλιοθήκες ανά 
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τον Κόσμο είναι αναρίθµητα. Αποτελούν µονα- 
δικής σπουδαιότητας πηγή για την πραγματική 
Ἱστορία της Θεσσαλονίκπς, που απέχει πολύ 
από του να γραφεί. Μέσα στα κείµενα αυτά πε- 
ριλαµβάνονται και όσα αφορούν την κοινωνική 
χειραφέτηση, αφού χάρη στους Εβραίους εργάτες 
καὶ ὁιανοουµένους της Ππ Θεσσαλονίκη αποτέλεσε 
την κοιτίδα των Κινημάτων, όχι µόνο στον ελ- 
λαδικό αλλά σε ολόκλπρο τον βαλκανικό χώρο. 

Αυτά είναι µερικά στοιχεία από τη βαριά 
Κληρονομιά του Εβραϊκού Μουσείου Θεσσαλο- 
νίκης. Την κάνει βαρύτερπ Π συστηματική κα- 
ταστροφή και λαφυραγώγηση όλων των πολιτι- 
σµικών μνημείων από τις γερμανικές αρχές κα- 
τοχής, Την Κάνει ασήκωτη π φρικτή κληρονομιά 
του Ολοκαυτώματος, π εξόντωση του 9696 της 
Κοινότητας, Π καταστροφή του εβραϊκού νε- 
κροταφείου, π διαρπαγή των περιουσιών, ακόµῃ 
Και Π στρέθλωση της µνήµης, π λήθη. Η µνήµπ 
είναι το Κύριο διακύβευμα του Εβραϊκού Μου- 
σείου Θεσσαλονίκης, 

Αλλά π μνήμη είναι το διακύβευμα και για 
το σύνολο της τοπικής ιστορίας. Καθώς π συν- 
τριπτική πλειονότητα των κατοίκων της πόλης 
κατάγεται από άλλες περιοχές (από την Ἠπειρο, 
τη Χαλκιδική, τη Δυτική Μακεδονία, την Ανα- 
τολική Ρωμυλία, τη Θράκπ, τη Μικρά Ασία), 
ελάχιστοι σημερινοί Θεσσαλονικείς φέρουν οἱ- 
κογενειακές μνήμες από την πόλη που κατοικούν. 


Μόνον µετοπογραφική µελέτη 
µπορεί να ταυτιστεί πλέον 
επακριβώς η θέση του διαλυθέντος 
εβραϊκού συνοικισμού 151,η 
συντριπτική πλειονότητα των 
κατοίκων του οποίου μαρτύρησε 
στο Ἀουσβιτς, Κάποτε όµως εκεί 
απλοϊκές γυναίκες άπλωναν τα 
ρούχα των παιδιώντους. 
(Φωτογραφία Εβραϊκού Μουσείου 
Θεσσαλονίκη). 





Το Εβραϊκό Μουσείο Θεσσαλονίκης 
βρίσκεται σε έναν απότους 
παλαιότερους και νοσταλγικούς 
δρόµουςτης Θεσσαλονίκης, την οδό 
Αγίου Μηνά, όπου άλλοτετο 
«Φλοκάκυ και η διάβαση του τραμ. 
Στα αρχειακά έγγραφα, ηπρο του 
1912 ονομασία του ὀρόμου ήταν 
«Παλαιά Ψαράδικα» και τουρκιστί 
Εσκί Μπαλούκ Χανέ, που σηµαίνει η 
«παλαιά ψαραποθήκη». Αυτή η 
«ψαραποθήκη» ήταν ένα µεγάλο 
κτίριο, περίπου στο σηµείο που 
βρίσκεται σήµερα το βιβλιοπωλείο 
του ΜΙΕΤ. 





Αν εξαιρέσει κανείς τις «επετειακές» περιόδους 
Και αναφορές, οἱ οποίες συνιστούν απλώς ευ- 
Καιρία για διαιώνιση των ίδιων απλοϊκών σχη- 
µάτων καὶ ιστοριογραφικών ανακριβειών, αν 
εξαιρέσει κανείς βιβλία που διαβάζονται ευ- 
χάριστα αλλά ελάχιστα νέα στοιχεία προσκο- 
µίζουν, το ενδιαφέρον για την τοπική ιστορία 
μειώνεται συνεχώς. Οι µεγάλες εκθέσεις τεκ- 
µπρίων που έγιναν στο παρελθόν συγκέντρωσαν 
αριθµό επισκεπτών που σήµερα φαίνεται τε- 
ράστιος. Προσπάθειες για τη συγκρότηση εκ- 
δοτικών σχημάτων, παρά την ευρεία αρχική 
υποστήριξη, ατόνησαν. Προσπάθειες για τη 
συγκρότηση εκθεσιακών και µουσειακών φορέων 
διήρκεσαν όσο Π θητεία των ανθρώπων που 
τις εμπνεύστηκαν. Θαρρείς και π πόλπ αυτή 
--ορθότερα: οι άνθρωποι της πόλης αυτής-- 
δεν ενδιαφέρεται παρά µόνον να δικαιώσει 
ότι πτοπική ιστορία δεν “πουλάει”, ξεχνώντας 
ότι αν κάποιος έχει µια ιστορία που δεν “που- 
λάει”, τότε δεν “πουλάει” και ο ίδιος: τότε και 
οἱ άλλοι δεν του αναγνωρίζουν πλήρες δικαίωµα 
ταυτότητας, δεν του αναγνωρίζουν πλήρη δι- 
καϊοπρακτική ικανότητα στο παγκόσμιο φόρουμ 
της ιδεολογίας. 

Μέσα στο Κλίμα αυτό, το Εβραϊκό Μουσείο 
Θεσσαλονίκης είναι ντε φάκτο και µπορεί να 
γίνει προγραμµατικά ο Κύριος φορέας τοπικής 
ιστορίας. 


Η «Μακαμπή», η κυριότερη εβραϊκή 
ομάδα της Θεσσαλονίκης, Πάσχα 
1935. (Φωτογραφία Εβραϊκού 
Μουσείου Θεσσαλονίκης). 
Παράγοντες, αθλητές και 
πρόσκοποι. Κάπου µακριά, 
ετοιμάζονταν οι αδηφάγες μηχανές 
του Ολοκαυτώματος. Η φωτογραφία 
εκτίθεται στη νέα έκθεση του 
Μουσείου «Έλληνες Εβραίοι αθλητές 
και αθλήτριες, Η συμβολή της 
Θεσσαλονίκης». 


Το Εβραϊκό Μουσείο Θεσσαλονίκης (ννννν.Ιπιί].στ) διατηρεί τις εξής 
συλλογές: Επιτύμθιες πλάκες από το κατεστραμμένο Ισραπλιτικό Νε- 
κροταφείο, τον χώρο του οποίου Κατέλαβε το Πανεπιστήµιο Θεσσαλο- 
νίκης. Οικοδομικά µέλη από συναγωγές που κατεδαφίστηκαν από τις 
γερμανικές αρχές κατοχής. Θρπσκευτικά αντικείµενα. Παλαιά και 
σπάνια βιβλία στην εβραϊκή γλώσσα. Προπολεμικές και σπάνιες τοπικές 
εφημερίδες. Οικογενειακά κειμήλια. Κετουμπότ. Δημόσια και Ιδιωτικά 
έγγραφα σχετικά µε τον δεύτερο παγκόσμιο πόλεμο. ἰδιωτικές επιστολές. 
Ενδυμασίες (19ος και 2Οός αιώνας). Χαλιά. Υφάσματα. Τραπεζομάντιλα. 
Προσόψια. Αντικείμενα από στρατόπεδα συγκέντρωσης. Χαρακτικά 
Και πίνακες. Λογιστικά βιβλία και βιβλιάρια καταθέσεων (ως το 1940). 
Επίσης, το Μουσείο διατηρεί τη μοναδική υφιστάμενη συλλογή προ- 
πολεμικών οικογενειακών Και σχολικών φωτογραφιών, από ιδιωτικές 
συλλογές. 
Οι παραπάνω συλλογές έχουν σχηματιστεί αποκλειστικά µε δωρεές, οι 
οποίες συνεχίζονται (για επικοινωνία: ]είπιμςεο(α)οίεπεί.ϱ!). 
Επίσης, το Μουσείο συγκέντρωσε, µέσα από τετραετές πρόγραµµα, 
µεγάλο αριθµό εγγράφων σχετικών προς τις εβραϊκές επιχειρήσεις της 
Θεσσαλονίκης. 
Κορυφαίο απόκτηµα του Εβραϊκού Μουσείου Θεσσαλονίκης είναι ο 
πλεκτρονικός κατάλογος άνω των 50.000 Θεσσαλονικέων εβραϊκού 
θρησκεύματος που εξοντώθηκαν στα στρατόπεδα του θανάτου, προϊόν 
πολυετούς εργασίας του κ. Χ. Κούνιο. 
Εκτός από τις μόνιμες συλλογές, το Εβραϊκό Μουσείο διοργανώνει πε- 
ριοδικές εκθέσεις, αφενός για να αναδείξει την ιστορικότητα της Θεσ- 
σαλονίκης Και αφετέρου για να βοπθήσει τους Θεσσαλονικείς να 
συνδεθούν µε σύγχρονα ρεύματα αναζήτησης και προβληματισμού, όχι 
µόνον στην ιστοριογραφία αλλά και στον αισθητικό τοµέα. 
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του ΝΙΚΟΥ ΣΤΑΥΡΟΥΛΑΚΗ 

Επίιµου διευθυντή του Εβραικού Μουσείου Ελλάδος, 

Διευθυντή του προγράµµατος για την συναγωγή ΕΙΖ Παγγίπιτων Χανίων της Κρήτης, 
υπό την αιγίδα του Ι//οι]ά Μοπιππεηίς Ειιπά ΝΥ 


πι, 


Αλ ο αγ νο πα Ε τ΄ 
ς 
1 Ἀ 


Το Εβραϊκό Μουσείο Θεσσαλονίκης 


μη 


π τω ιό » 


Ἱ. Εβραϊκό Μουσείο της Θεσσαλονίκης έχει διανύσει µια ενδιαφέρουσα, αν και όχι από- 
λυτα σταθερή, πορεία. Βασικά, είναι αφιερωμένο στη διατήρηση της µνήµπς, στη συντή- 
ρηΏση και στη µελέτη της εβραϊκής παρουσίας στην πόλη. Μιας παρουσίας που υπήρξε 
κάποτε τόσο ισχυρή, ώστε ήταν αὐτή που καθόριζε, σε µεγάλο βαθµό, τον εμπορικό 
παλμό της Θεσσαλονίκης. Κατά τη διάρκεια του περασμένου αιώνα, από την πόλη εξα- 
φανίστηκαν σχεδόν όλα τα ίχνη αυτής της εποχής, µιας εποχής κατά την οποία στους 
ὀρόμους και στις συνοικίες της κάτω πόλης δέσποζαν περίπου 33 συναγωγές: µιας εποχής 
κατά την οποία το εβραϊκό Σάββατο σηματοδοτούσε το τέλος κάθε εμπορικής δραστη- 
ριότπτας, ενώ π γλώσσα που κυριαρχούσε στην αρχή της νέας εβδομάδας ήταν τα λαν- 
τίνο, τα Ιισπανοεβραϊκά της Καστίλης, π γλώσσα δηλαδή την οποία μιλούσαν οι Εβραίοι 
που εγκαταστάθηκαν στη Θεσσαλονίκη µετά την εκδίωξή τους από την Ισπανία, το 1493. ο. 
Μπορούμε να εντοπίσουµε τους σταθμούς της φθίνουσας πορείας πού ακολουθεί π πα- κ: τι η ο... υπ μι... - 
ρουσία των Εβραίων στην πόλη, Καθώς π πορεία αυτή διακόπηκε βίαια ή έπεσε σε λήθη: | | μμ Μι... ..---- -- 
ξεκινάει µε την ενσωµάτωσῃ της Θεσσαλονίκης στο ελληνικό κράτος το 1912 και κορυ-  ς πμ ο ΕΙ ΠΗ  -υυ υ  π α κ... μα σος 
φώνεται µε τρόπο δραματικό το 1944, µε την εκτόπιση και τον αφανισμό του µεγαλύτε- ες | μάώ Πιν μ ““ ας 
ρου μέρους της κοινότητας. 

Το συγκεκριµένο μουσείο αποτελεί, σε µεγάλο βαθµό, κομμµάτιτης σύγχρονης εβραῖ- 
κής κοινότητας που υπάρχει στην πόλη, καὶ για τον λόγο αυτό δεν µπορεί να είναι, όπως 
θᾳ συνέβαινε σε άλλες περιπτώσεις, ένας αυτόνομος οργανισµός µε επαγγελματικά κα- 
ταρτισµένῃ διοίκηση. Κι αυτό γιατί, κατά κάποιο τρόπο, το Μουσείο αντανακλά τις τρο- 
µακτικές Καταστάσεις µε τις οποίες ήρθαν αντιμέτωποι στο τέλος του δεύτερου 
παγκοσμίου πολέμου οι επιζήσαντες Εβραίοι της πόλης, όταν τα κατακερµατισµένα υπο- 
λείµματα της προπολεμικής κοινότητας Και τα συμφέροντά της τα εκπροσωπούσαν σχε- 
δόν αποκλειστικά δικοί της υπάλληλοι" π κατάσταση αυτή έχει δυστυχώς διατηρηθεί 
πεισματικά µέχρι σήµερα. 

ταν γύρω στα 1973, όχι πολύ αργότερα, όταν ο Νούλης Βιτάλ, τότε πρόεδρος της 
Ισραπλιτικής Κοινότητας της Αθήνας, Και ο Ηλίας Αλμοσνίνο μού ζήτησαν να διερευνήσω 
τη δυνατότητα δημιουργίας ενός εβραϊκού μουσείου στην Αθήνα. Λίγο αργότερα ο Ντικ 
Μπενβενίστε, τότε πρόεδρος της Ισραπλιτικής Κοινότητας της Θεσσαλονίκης, µε επι- 
σκέφτηκε Και µου πρότεινε να συνεργαστούμε, µε σκοπό τη δηµιουργία ενός εβραϊκού 
μουσείου και για τη δική του Κοινότητα. ταν µια δελεαστική πρότασπ. Η Θεσσαλονίκη 
ῄταν σίγουρα π µεγαλύτερη από τις σεφαραδίτικες (ισπανοεβραϊκές) κοινότητες που 
είχαν δηµιουργπθεί µετά τον 16ο αιώνα (µε σεβασμό π πόλη αναφέρεται ως «Μητέρα 


του Ισραήλ»). Είχαμε αρκετές συναντήσεις, Κατά τῃ διάρκεια των οποίων έγινε φανερό 
ότιο στόχος δεν ήταν εφικτός' π υπόθεση εγκαταλείφθηκε, εγώ όµως συνέχισα να εργά- Άποψη της έκθεσης «Θεσσαλονίκη, μητρόπολη του Σεφαραδισμού», που χρηματοδοτήθηκε από το 5ἵπιοῃ Μᾶ(Κ5 Εοιπάαίίοη 
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από το 5ίΠπΠΙΟΠ Μαίκς Εοιιπααἴίοη 


ζομαι για τη δημιουργία των συλλογών του Εβραϊκού Μουσείου της Ελλάδας. Κατά 
την άποψή µου, αυτό που έθετε σε δεύτερη μοίρα τη δηµιουργία ενός εβραϊκού µου- 
σείου στη Θεσσαλονίκη ήταν το γεγονός ότι έπρεπε, κατά απόλυτη προτεραιότητα, 
να συγκεντρωθεί ό,τι είχε απομείνει από την πολιτιστική Κληρονομιά των Εβραίων 
σε όλπ την Ελλάδα και όχι µόνο στη Θεσσαλονίκη. Παρόλο που δεν υπήρχε καμιά 
αμφιβολία ότι πριν από τον πόλεμο στη Θεσσαλονίκη υπήρχε π µεγαλύτερη εβραϊκή 
κοϊνότητα, τη στιγµή εκείνη ήταν επιτακτική π ανάγκη να διασωθεί οτιδήποτε αν- 
τιπροσώπευε την πολιτιστική Κληρονομιά των Εβραίων ολόκληρης της Ελλάδας. Η 
Κλπρονομιά αυτή είχε καταστραφεί από λεπλασίες Και κλοπές, που συνεχίστηκαν 
Και µετά το τέλος του πολέμου. Αν σ’ αυτό προστεθεί το γεγονός ότι είχαμε χάσει 
σχεδόν όλο το αρχειακό υλικό των εβραϊκών κοινοτήτων σε όλπ την Ελλάδα, π διά- 
σωση οποιουδήποτε στοιχείου για την εβραϊκή καθημερινότητα πριν από τον πό- 
λεμο αποτελούσε πρώτη και απόλυτη προτεραιότητα. 

Λίγα χρόνια αργότερα ήρθε σε επαφή µαζί µου π Μίριαµ Νόθιτς, µια δυναμική 
γυναίκα π οποία είχε επιζήσει από το γκέτο της Βαρσοβίας και π οποία ήταν µέλος 
του κιμπούτς | οπεπιεί Πα(αείαοίῃ στο Ισραήλ. Είχε αφιερώσει αρκετά χρόνια στην 
έρευνα και στη µελέτη της τύχης των εβραϊκών κοινοτήτων στις δύο αυτές πόλεις, 
στΠ Βαρσοβία και στη Θεσσαλονίκη: και στις δύο π εβραϊκή παρουσία ήταν πολύ έν- 
τονη, Καὶ στις δύο π παρουσία αυτή είχε πρακτικά καταστραφεί. Αποτέλεσμα αυτής 
της πρώτης µας συνεργασίας ήταν τελικά π δηµιουργία από την ίδια και από τα µέλη 
του κιμπούτς µιας άρτια τεκμπριωµένης οπτικοπο!ηµένης έκθεσης, Π οποία αναφέ- 
ρεταῖ στη συνολική ιστορία των Εβραίων της Θεσσαλονίκης, πηγαίνοντας πίσω ως 
και 2.000 χρόνια, Και π οποία εκτίθεται μόνιμα στο κιμπούτς. 

Στις αρχές της δεκαετίας του 80, ο ιστορικός της Κοινότητας Αλμπέρτο Ναρ 
και ο Χάιντς Κούνιο, επιζών του Μπέργκεν Μπέλσεν, σχεδίασαν Και έστησαν µια 
έκθεση για το Ολοκαύτωμα, µε σκοπό να ρίξούν φως στις συνθήκες κάτω από τις 
οποίες οι Εβραίοιτης Θεσσαλονίκης είχαν σχεδόν αφανιστεί στα χρόνια μεταξύ 1941 
και 1945. Εξασφάλισαν την άδεια για πλήρη αναπαραγωγή µιας φωτογραφικής έκ- 
θεσης, π οποία ήταν Καρπός έρευνας του Εβραϊκού Μουσείου των Βρυξελλών. Την 
έκθεσπ αποτελούσαν αρκετές εκατοντάδες φωτογραφίες, οἱ οποίες κάλυπταν την 
περίοδο από τη Δημοκρατία της Βαϊμάρης µέχρι τα κρίσιμα χρόνια της ανόδου του 
Αδόλφου Χίτλερ στην εξουσία και µέχρι την εφαρµογή της “τελικής λύσης” στην 
Ανατολική Ευρώππ, δηλαδή στην Πολωνία, στη Ρωσία, στην Ουκρανία, στη Λετονία, 
στην Εσθονία, στη Λιθουανία κ.α. Μόνο µια σύντομη μνεία γινόταν για την Ελλάδα 
και την Ιταλία. Η έλλειψη επικέντρωσης σε συγκεκριµένο στόχο Και Π διάχυση του 
περιεχοµένου είχαν ως αποτέλεσµα να χαθεί για τον επισκέπτῃ π συνοχή της έκθε- 
σης, είτε αυτός ήταν Χριστιανός είτε Εβραίος. Επιπλέον, ο υπερβολικά μεγάλος αριθ- 


φ- 


Ἀποψη της έκθεσης «Θεσσαλονίκη, µητρόπολη του Σεφαραδισμού», που χρηματοδοτήθηκε 


µός των φωτογραφιών καθιστούσε την έκθεση αυτή 
εξαιρετικά µπ αφομοιώσιµη. 

Τα χρόνια 1990-1993, οι προσπάθειες του Α. Ναρ 
Καιτων υπαλλήλων της Κοινότητας για την απόκτηση 
ενός αντιγράφου της συνολικής έκθεσης 1 οπειπεῖ Π1ᾶ- 
(αἰαοίῃ στέφθηκαν από επιτυχία. Η αναπαραγωγή 
αυτή, που χρηματοδοτήθηκε πλουσιοπάροχα από το 
Ίδρυμα 51πιοη ΜαϊΚ5, στήθηκε δίπλα στην έκθεση για 
το Ολοκαύτωμα, σε έναν µεγάλο χώρο: οἱ δύο εκθέ- 
σεις µαζί μνημονεύονταν γενικά και αόριστα ως “μου- 
σείο”, παρόλο που υπήρχαν ελάχιστα εκθέµατα, τα 
περισσότερα από τα οποία ήταν κάποια αντικείμενα 
φερμένα από το Άουσβιτς και το Μπέργκεν Μπέλσεν. 

Παράλληλα µε αυτές τις προσπάθειες, ο καθηγη- 
τής »ηπιμε] Καΐαεἰτου Πανεπιστηµίου Βα{ []απ του [σ- 
ραήλ ξεκίνησε την ὑλοποίπση ενός αρκετά φιλόδοξου 
σχεδίου: την οργάνωση µιας έκθεσης µε αντικείµενα 
από τη Θεσσαλονίκη: τα αντικείµενα αυτά τα είχαν 
φέρει µαζίτους στο Μαπάαἴα, γύρω στα 1935, Εβραίοι 
τῃς πόλῃς, οι οποίοι την είχαν εγκαταλείψει µετά τα 
γεγονότα στη συνοικία (απιρῦε]| και από τον φόβο 
περαιτέρω διώξεων. Περίπου 2.000 Εβραίοι µετανά- 
στευσαν εκεί όπου επρόκειτο να δημιουργηθεί το κρά- 
τος του Ισραήλ: οι περισσότεροι, στην πλειονότητά 
τους φτωχοί, εγκαταστάθηκαν στη Χάιφα. Ο καθηγη- 
τής Ἰαΐαε κατάφερε να συγκεντρώσει ενδυμασίες, 
θρησκευτικά αντικείµενα, ακόµα και προσωπικά εν- 
θύμια, και να στήσει µια έκθεση σε έναν καλαίσθητο 
χώρο µέσα στο Πανεπιστήµιο: Π έκθεση, όπως ήταν 
φυσικό, τράβηξε το ενδιαφέρον της εβραϊκής κοινό- 
τητας της Θεσσαλονίκης. Το ενδιαφέρον αυτό ήταν 
ακόµα μεγαλύτερο, καθώς πλησίαζε π χρονιά κατά 
την οποία π Θεσσαλονίκη θᾳ γινόταν Πολιτιστική 
Πρωτεύουσα της Ευρώπης --- τίτλος τον οποίο είχε 
διεκδικήσει Και µε τον οποίο είχε τιµπθεί. Αποφασί- 
στηκε λοιπόν να βρεθούν τα κονδύλια, ώστε ολόκληρη 
Π έκθεση να μεταφερθεί στη Θεσσαλονίκη, υπό καθε- 
στώς µακροχρόνιου δανεισμού. Για τη στέγασή της 
επιλέχτηκε µια µεγάλη στοά στη συμβολή των οδών 
Ελ. Βενιζέλου και Ἁγίου Μπνά, π οποία είχε διασωθεί 
από τη µεγάλη πυρκαγιά του 1917. 

Το κτίριο αυτό, παρόλο που ήταν σε κεντρική 
θέση και ιδιαίτερα επιβλητικό, υπό το πρίσμα της µε- 
τατροπής του σε μουσείο παρουσίασε από την αρχή 
κάποια προβλήματα: Ο κεντρικός διάδρομος, στις δύο 
πλευρές του οποίου ανοίγονταν προσόψεις καταστη- 
µάτων, κατέληγε σε µία σκάλα, π οποία οδηγούσε 
στον επάνω όροφο. Οιπροσόψεις των καταστημάτων 
έκλειναν ολοσχερώς, για λόγους ασφαλείας, µε µεταλ- 
λικά ρολά. Ο διάδρομος φωτιζόταν από έναν γυάλινο 
φεγγίτη, ο οποίος τον διέτρεχε σε όλο το µήκος του. 


Η αἴθουσατου ολοκαυτώματος 
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Σήµερα είναι δύσκολο να πούμε µε βεβαιότητα τι ακριθώς είχαν 
στο μυαλό τοὺς οἱ διοργανωτές, αλλά απ’ ό,τι φαίνεται ήλπιζαν 
να διατηρήσουν τον τρόπο προσέγγισης της έκθεσης 1 οπεπιαί 
Πα(αείαοίἩ και να ὁπμιουργήσουν συγχρόνως στον πρώτο 
όροφο έναν κατάλληλο χώρο, πιστό αντίγραφο του χώρου που 
φιλοξενούσε την έκθεση τού Βαἴ Παπ. Σ’ αυτόν τον όροφο έκλει- 
σαν µια σειρά από πέντε δωμάτια και εγκατέστησαν στη θέση 
τοὺς εντοιχισµένες εκθεσιακές προθήκες, θέτοντας σε εφαρ- 
µογή ένα πρόχειρο σχέδιο: φαίνεται ὃπλαδή ότι αυτό που ήθε- 
λαν ήταν να χρπσιµοποιπθεί ο χώρος για εκθέµατα που ανήκαν 
στην Κοινότητα ή για εκθέµατα που πιθανόν θα τα συνέλεγαν 
στο µέλλον. 

Μέχρι τότε υπήρχαν τρία “μουσεία”. τα δύο ήταν καθαρά ή 
φωτογραφικά, με πολύ μικρή έως ανύπαρκτη θεματική συνοχή, Προθήκη µε θέµα το εβραϊκό Πάσχα Περγαµηνή µέσα σε ασημένια θήκη για ατοµική χρήση. Αναγράφεται η ιστορία Βελούδινη θήκη γιατο ταλίι την κιπά 
Και το τρίτο θα στέγαζε µια προσδοκώµενῃ συλλογή υπό δα- πηςΕσθήρ,που διαβάζεταίστην γιορτήτου Πουρίμ. καιτατεφιλίµ (το σάλιτης προσευχής, 








Ρολόιτοίχου, αρχές 20ού αιώνα, φέρει επιγραφή 
ΒαρΟἰπο Ηαπαπία ἄἱ Βοϊίοη, »αοηίσσο” 


νεισµό. Στην πραγματικότητα, αιτία που επελέγη το κτίριοτης ΤΟ Καπελάκι καιτα φυλακτό) 
οδού Αγίου Μηνά ήταν αυτή ακριθώς Π δανεική έκθεση, ῃ 
οποία, µε την ευκαιρία και της ανακήρυξης της Θεσσαλονίκης 
ως Πολιτιστικής Πρωτεύουσας για το έτος 1997, θα έκανε γνω- 
στή στο ευρύ κοινό την πλούσια και σφύζουσα Εβραϊκή Κοινό- 
τητα της πόλης, Από αυτή την άποψη, Π έκθεση του Βαἴ αῃ 
ήταν απογοητευτική, παρόλο που λειτούργησε ως σηµαντική 
πρόκληση για σοβαρό προβληματισμό, σχετικά µετοτι έπρεπε 
να γίνει και µε ποιον τρόπο. Τα εκθέµατα που κατέφταναν ήταν 
άκρως αντιπροσωπευτικά της άποψης που συνήθως υπήρχε για 
την εβραϊκή κοινότητα της Θεσσαλονίκης: ότι επρόκειτο ὃη- 
λαδή για φτωχή και κατώτερη εργατική τάξη. Προφανώς αυτό 
αντανακλούσε τις οικονομικές καὶ Κοινωνικές συνθήκες που 
είχαν οδηγήσει στη μετανάστευση Κατά τη δεκαετία του 
τριάντα. Δεν υπήρχε όµως Καμιά νύξη για µια πόλη που υπε- 
ρηφανευόταν για τα εβραϊκά της τυπογραφεία, τις εφημερίδες, 
τις κοινωνικές οργανώσεις και, το πιο σηµαντικό, για µια Κοι- 
νότητα π οποία βρισκόταν στη διαδικασία να αποδεχτεί τη 
διπλή της ταυτότητα: την ισπανοεβραϊκή και την ελληνική. 
Από τον πρόεδρο της Κοινότητας, Ανδρέα Σεφιχά, Και από 
την επιτροπή κλήθηκα να λύσω αυτόν τον γόρδιο δεσμό, 
πράγμα που έγινε σε εντυπωσιακά μικρό χρονικό διάστηµα, Και 
μάλιστα χωρίς να χρησιμοποιήσω σπαθί. Καθώς είχα χρηματίσει 
διευθυντής του Εβραϊκού Μουσείου της Αθήνας από το 19/3, 
οπότε ξεκινήσαμε τη δημιουργία των συλλογών, µέχριτο 1923, 
είχα πλήρπ αντίληψη για το ποια Κατάλοιπα φανέρωναν την 
ύπαρξη εβραϊκής ζωής στην πόλη: για τον λόγο αυτό, µου δό- 
θηκε το πράσινο φως να προχωρήσω στη δηµιουργία του Κα- 
τάλλπλου μουσείου. Όλως παραδόξως, την έμπνευση μού 
έδωσαν τα απομεινάρια του εβραϊκού νεκροταφείου, το οποίο 
για πολλά χρόνια εμπόδιζε τη φυσική επέκταση της πόλης 
προς τα ανατολικά. Αυτή π τεράστια νεκρόπολἤ, π οποία αριθ- 
μούσε πάνω από 300.000 ταφές, υπήρχε ήδη από τον πρώτο 
αιώνα και, παρά τις πολυάριθµες προσπάθειες που είχαν γίνει 
από το τέλος του 19ου αιώνα και µέχρι το 1942, είχε αντισταθεί 
σε Κάθε προσπάθεια δήµευσης. Το 1942, λίγο πριν από τη σύλ- 


πρώτη εντύπωση του επισκέπτη στον χώρο του μουσείου. 

Με τα χρόνια, είχε συγκεντρωθεί ένας μεγάλος αριθµός από κατεστραµµένες ταφό- 
πλακες και επιτύµδιες στήλες: µερικοίτόνοι από αυτές μεταφέρθηκαν στο νέο μουσείο και 
τοποθετήθηκαν σε παράταξη σε όλο το µήκος της εισόδου της στοάς. Μεγεθυσµένες φω- 
τογραφίες που είχαν τραβηχτεί από το 1914 έως το 1917 και εικόνιζαν ανθρώπους που 
είχαν ταφεί στο κοιμητήριο τοποθετήθηκαν µπροστά απότις κλειστές προσόψεις των κα- 
ταστηµάτων . Ένα µεγάλο σιντριβάνι, που κάποτε ήταν τοποθετημένο στην αυλή µιας από 
τις συναγωγές, όριζε το Κέντρο του διαδρόµου, σπάζοντας έτσι τη μονοτονία του µήκους 
του: συγχρόνως, το απαλό κελάρυσµα του νερού κάλυπτε τους ήχους της πολύβουπς οδού 
Αγίου Μηνά και δημιουργούσε µια Ιδιαίτερη ατμόσφαιρα. 

Τελικά αποφασίστηκε να εγκαταλειφθεί οριστικά π φωτογραφική έκθεση των Βρυξελ- 
λών που αναφερόταν στο Ολοκαύτωμα. Αφού καλύφθηκε τελείως µε φίλτρα πλιοπροστα- 
σίας π γυάλινη στέγη, ο χώρος από κάτω --που αντιστοιχούσε σε όλο το μήκος του 
ισογείου-- χωρίστηκε σε μικρότερα τμήματα. Στον έναν τοίχο τοποθετήθηκαν μερικές 
αναθηµατικές πλάκες οἱ οποίες είχαν διασωθεί µετά τον πόλεμο, Και προέρχονταν από 
σημαντικές εβραϊκές οργανώσεις, Κοινωνικές και φιλανθρωπικές. Διαπιστώθηκε ότι το 
µήκος του μπροστινού τοίχου μπορούσε να δεχτεί ολόκληρη την έκθεση | οπεπιαί Πα(αε- 
ἴαοίΠ, Π οποία διέτρεχε µετρόπο συνοπτικό την ιστορία της εβραϊκής παρουσίας στῃ Θεσ- 
σαλονίκπ, από τον πρώτο ήδη αιώνα. Από εκεί υπήρχε πρόσβαση στα πέντε δωμάτια τα 
οποία θεωρήθηκαν κατάλληλα για να φιλοξενήσουν την εβραϊκή κοινωνική και θρῄσκευ- 
τική ζωή. Το τελευταίο από αυτά διαμορφώθηκε ξεχωριστά ως χώρος εκδπλώσεων και 
“δράσεων” σχετικών µε την πρόσφατῃ καταστροφή της κοινότητας, από το 1941 έως το 
1945. 

Απότην ἱδρυσή του, το 1996, το Μουσείο παρουσιάζει σταθερή και συνεχή ανάπτυξη. 
Μετά την επιστροφή της δανεικής έκθεσπς, κατέστη δυνατόν να εγκατασταθούν αρκετές 
συλλογές, των οποίων ο ρόλος θεωρήθηκε ότι ήταν διδακτικός, Καθώς δεν αντικατόπτριζαν 
µόνο τη ζωή των Εβραίων της Θεσσαλονίκης. Στη διάρθρωση του νέου μουσείου δόθηκε 
µεγάλη σημασία στο είδος του κοινού που θᾳ το επισκεπτόταν. Η µεγάλη πλειονότητα θα 
ἥταν τουρίστες, µε διαφορετικό υπόβαθρο, αλλά και ενδεχομένως Εβραίοι όχι ιδιαίτερα 
ενημερωμένοι για µια εβραϊκή κοινότητα που κάποτε ήταν παγκοσμίως γνωστή. Κάποιοι, 
που ίσως δεν θα ήταν Εβραίοι, θα γνώριζαν λίγα πράγματα για την εβραϊκή ιστορία και 
ακόµπ λιγότερα για την εβραϊκή κοινότητα της μεγάλης ελληνικής πόλης της Θεσσαλονί- 
κης. Εξίσου σημαντικοί όµως θα ήταν και οἱ µη Εβραίοι Έλληνες επισκέπτες, οἱ οποίοι πι- 
θανόν για πρώτη φορά να έρχονταν σε επαφή µε µια σχεδόν λπσμονηµένη πτυχή της 
Ιστορίας της Θεσσαλονίκης, 


ληψη καιτην απέλαση των µελών της Κοινότητας, ο τοι. Ενα μουσείο είναι εξ ορισμού ένας “τόπος μνήμης”, τῃν οποία ορίζει Π λαλίστατῃ Η μετάφραση του 
φείο καταστράφηκε δάναυσα και π περιοχή παραχωρπνπκεστο σιωπή των αντικειμένων. Τη φωνή για να µας μιλήσουν από το παρελθόν, από τις αναµνή- ολικά εἶναι αἷς 
Πανεπιστήμιο. Το εβραϊκό νεκροταφε!ο υπήρξε ενας τοπος σεις µας, θα τους τη δώσουν οτρόπος και π λογική µε την οποία εκτίθενται τα αντικείµενα. Ελένης Πολυβίου. 
µνήµης: καθώς και το μουσείο το ίδιο είναι ένας τόπος µνήµης, Το Εβραϊκό Μουσείο της Θεσσαλονίκης ξετυλίγει, στην πραγματικότητα, ένα νήµα µνή- μα 
: : : ΄ , 9 : ς , ὦ : [ ς από το αρχείο του 
μου φάνηκε πιο ταιριαστο αυτο το θέµα να καθορίζει και τη µῃς, που µέσα στη μακραίωνη ιστορία της πόλης φτάνει μἐχρι την αρχαιότητα. Β Εβραϊκού Μουσείου. 


60 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 20111 1318 ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2011! 1859 δ9 


του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
Αρχιτέκτονα 


ΣΥΛΒΙΑ 

Άουσβιτς, Μπίρκεναου, Μαϊντάνεκ 
Φωτογραφίες ΝΙΚΤΟΒ ΚΟΕΝ 
Κείμενα: 

Βίκτωρ Κοέν 

Ηρακλής Παπαϊωάννου 

Ιάσων Χανδρινός 

Ελληνικό Κέντρο Φωτογραφίας 
Αθήνα 2010 


Το βιβλίο του Βίκτωρα Κοέν 
συνόδευσε την ομώνυμη ἐκθεσή του 
στο Εβραϊκό Μουσείο της Αθήνας, 
που διοργανώθηκε στο πλαίσιο του 
Αίῃαης Ρῃοίο Εεςῇναί 2010. 

Η ἴδια έκθεση μεταφέρθηκε και 
παρουσιάστηκε στο Εβραϊκό 
Μουσείο Θεσσαλονίκης τον 
Ιανουάριο 2011. 


ΑὐΣΞςΗΜΙΤΖ 
ΒΙΑΚΕΝΑυ 
ΜΑΙΟΌΑΝΕΚ 


ΡΥΙΝΙΑ 


ΡΗΟΤΟΟΒΑΡΗΞ ΒΥΝΙΚΤΟΗΚΟΕΝ 





Ν ΠΟΛΙΣ 2011 1956 





Εικόνες που µας κοιτούν 


Πορτραίτο οικογένειας Μόλχο. 
Σύλβια, Όρο, Λιέτο και Ίντα. 


Μάιντανεκ. Κλίβανος κρεµατορίου. 


0 Νταβίκος Κ. είχε το γραφείο του στον πρώτο όροφο. 
Κομψός, ευπρεπής, π προσωποποίπση της ευγένειας. 
Στον τέταρτο, διαγωνίως από πάνω µας, ο κ. Μωῦς και Π 
κυρία Ματίνα. Επίσης λεπτός και καλοβαλμένος εκείνος, 
κάπως ευτραφής αλλά πανέμορφη εκείνη, μ’ ένα αφοπλι- 
στικό χαμόγελο και αρκετό χαρακτηριστικό αξάν. Στον 
βραχίονά της ο γνωστός ανεξίτηλος αριθµός. Μου εξήγη- 
σαν στο σπίτι. Όχι σε εύρος Και σε βάθος, πάντως επαρ- 
Κώς, ώστε στην τότε Ππλικία µου να συνειδητοποιήσω τη 
σοβαρότητα του ζητήματος. Παράλληλα, µου ὑποδείκ- 
ΘηΚε να µην εκδπλώνω την περιέργειά μου σε κανέναν 
από τους εν λόγω γείτονές µας. Το ίδιο θα ίσχυε καὶ αργό- 
τερα, σε μεγαλύτερες Πλικίες, όταν πλήθυναν οι επαφές 
μας Και οἱ φιλίες µε Εβραίους συμμαθητές, µε οικογένειες 
προμηθευτών και πελατών του πατέρα µου, όταν γνώρισα 
κι άλλους µε το ενδεικτικό τατουάζ, τον κ. Πέπο και την 
κ. Ματίλντα, τον Μωρίς, τον Ρίκυ, τον Ηλία, τη Ρενέ, την 
Νταίζπ, τον Τζάκο, την Μπέτυ, όταν πύκνωσαν οι πλπρο- 
φορίες Και οἱ γνώσεις για το συγκλονιστικότερο γεγονός 
του αἰώνα. Ίσως --και µάλλον-- των αιώνων. 

Οι όσοι επιζήσαντες είχαν επιστρέψει στη Θεσσαλο- 
νίκη το 1945. Γεννήθηκα μόλις έξι χρόνια αργότερα. Πόσο 
αμελητέα Χρονική απόσταση, αλήθεια] Όση π διάρκεια 


(Ὀ 
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Μάιντανεκ. Κτίριο κρεµατορίου, είσοδος, 


του δημοτικού σχολείου, μικρότερη ακόµη και από τη 
διάρκεια της χούντας, µισή μόλις από το µιλένιουμ. Πώς 
ήταν δυνατόν να έχει συμβεί αυτό μόλις λίγα Χρόνια πριν 
αρχίσουμε εμείς να µεγαλώνουμε σε µια πόλη σε µεταπο- 
λεμική ανάκαμψη, πώς ήταν δυνατόν να το χωρέσει ο νους 
μας... 

Από τότε που κατάλαβα πέντε πράματα, δεν υπήρξε 
ούτε µία φορά στη ζωή µου που να επιβιβαστώ σε τραίνο 
χωρίς να µου σφίγγεται π ψυχή µετον αυτόματο συνειρµό 
που έφερνε μπροστά µου την εικόνα του εκτοπισμού, της 
ταπείνωσπς, του βασανισμού και της καταδίκης. Ταυτό- 
χρονα, Και ίσως όσο µεγαλώνω τόσο περισσότερο, εγκα- 
ταστάθηκε µια ενοχή --- Και μάλιστα διπλή. Από τη µια 
διότι συνειδητοποιώ πόσο ανεπαρκές, ανέξοδο και σχεδόν 
φιλολογικό είναι το ήδη ενοχικό συναίσθηµα που βιώνω 
Και από τῃν άλλη διότι εγώ και οἱ συν εµοί είχαµε Το προ- 
νόµιο να διαφύγουµε της μοίρας που επεφύλαξε σ’ “εκεί- 
νους” π πιο διαστροφική καμπή της Ἱστορίας: όχι µόνον 
χωρίς να το δικαιούµαστε αλλά και διότι κατά κάποιον 
τρόπο --ή και περισσότερους τρόπους-- είµαστε µέρος 
του συνόλου που δεν τους συμπεριλαμβάνει. Βαρύ το συ- 
ναίσθηµα της ενοχής ---που δεν είναι--, βαριά και π --έστω 
ψευδαίσθηση-- της συνευθύνης. Πόσο ανάλαφρο πάντως 








Άουσβιτς. Κτίριο 4, ύφασμα κατασκευασμένο από ανθρώπινο μαλλί, 


σε σύγκριση µε το φορτίο που κουβαλούν οἱ συνοµήλικοι 
της “άλλης όχθης”. 

Η Σύλβια (τι σύμπτωση, σήµερα που γράφω είναι τα 
γενέθλιά της), που γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη στις 27 
Μαρτίου 1925, είναι από τις λίγες πια ψυχές που επιθιώ- 
νουν ως πρωτογενείς φορείς της µνήµης του ολοκαυτώ- 
µατος. Εξηνταπέντε ολόκληρα Χρόνια αργότερα είναι 
αρκετά για να λιγοστέψουν, λόγω πλικίας πια, τα παιδιά 
και οἱ έφηβοι του τότε που επέζησαν. Σε λίγο δεν θα υπάρ- 
Χει πια Κανένας ποὺ να µπορεί να αφηγηθεί την προσω- 
πική του μαρτυρία. Που να αναδιφεί την ἴδια τη δική του 
μνήμη αντιμέτωπος µε τον εφιάλτη που, απίστευτος σαν 
τίποτε άλλο, τον Κάνει ίσως να αναρωτιέται αν όντως τον 
είχε ζήσει. Καϊπου, καθώς πλησιάζει Π στιγµή για να Κλεί- 
σει τα μάτια για πάντα, ο υπέργηρος πλέον μάρτυρας πα- 
ραληρεί ίσως µε τη φαντασίωσπ ότι, αντίθετα, ξυπνάει σ᾿ 
εναν Κόσμο όπου αυτό δεν έχει λάβει ποτέ χώρα. 

Και όµως, π Σύλβια Σεβή την έζησε αυτή την Κόλαση 
που τόσοι Και τόσοι µας καταμαρτύρησαν, τόσα και τόσα 
ντοκουμέντα τεκµπρίωσαν, τόσες και τόσες φορές µας 
αφηγήθηκαν τα Βιβλία, οἱ φωτογραφίες, ο κινηµατογρά- 
φος, µέχρι να πειστούµε για την αλήθεια του απίστευτου. 

Έστω και αρκετά νεότερος, ο“συνομήλικος της άλλης 
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Μπίρκεναου. Παράπηγµα 2]. 


όχθης” Βίκτωρ Κοέν, είναι εγγονός της Σύλβια. Την ακο- 
λούθησε µαζί µε τΏ μητέρα του το 2004 σε ένα προσκύ- 
νηµα στοὺς “Αγίους Τόπους”. Άουσβιτς, Μπιρκενάου, 
Μαϊντάνεκ. Εκεί όπου Π Σύλβια έζησε τον εφιάλτη. Εκεί 
όπου θα μπορούσε να είχε αφήσει τα κόκαλά της, εκεί 
όπου χιλιάδες άλλοι άφησαν τα δικά τους, ταπεινωμένοι 
από έναν καλολαδωμένο μηχανισμό που ακόµῃ Και τώρα 
δυσκολεύεται κανείς να συλλάβει ως έργο ανθρώπων. Εκεί 
από όπου π Σύλβια εξήλθε καταδικασμένη να σέρνει µαζί 
της αυτό που εμείς οἱ λοιποί αδυνατούµε να συλλάδουμε. 
Ο Βίκτωρ Κοέν, αποδέκτης µέχρι κάποια στιγµή των ανα- 
µνήσεων και των περιγραφών του εφιαλτικού βιώµατος 
του γένους του, συνοδεύει τη γιαγιά του εξήντα χρόνια αρ: 
γότερα στους τόπους της “τελικής λύσης”. Για να βρεθεί 
ο ίδιος αντιμέτωπος µε το “σκηνικό”, αντίθετα, του “αρ- 
χετυπικού προβλήματος”: πώς είναι δυνατόν να έχει 
όντως εξυφανθεί κάτι τέτοιο. 

Δεν είναι αδαής: γνωρίζει, όπως γνωρίζουμε και όλοι. 
Εξάλλου δεν είναι ούτε ο πρώτος ούτε και ο τελευταίος 
που εκτίθεται στη συγκεκριμένη εμπειρία, στέκει όµως εμ- 
βρόντπτος απέναντι στη “διατηρητέα” κόλαση που µαζί 
µε χιλιάδες άλλους είχε συμπεριλάδει και τη γιαγιά του. 
Και, αντίθετα από τη συνήθη του πρακτική, που τον θέλει 


Στρατόπεδο συγκέντρωσης Άουσβιτς, Οσβιέτσιµ, Πολωνία 


να συνθέτει εικόνες σύµπλοκες ως απεικάσµατα ενός κό- 
σµου συχνά δυσοίωνου και φανταστικού, επιτρέπει µενη- 
φάλια φρόνηση στον φακό του να υποδεχθεί εικόνες 
σαφείς, εύγλωττες, πεζές, αναντίρρητες. Μία προς µία, 
όσες παραθέτει στο βιβλίο Σύλθια, οἱ φωτογραφίες του Βί- 
Κτωρα Κοέν από τα τρία στρατόπεδα συγκέντρωσης συγ- 
κροτούν την αφήγηση µιας συλλογικής και µιας ατομικής 
εμπειρίας µαζί. Και ενός μεγέθους που δεν έχει βρεί ακόµΠ 
το ισοδύναµό του στην Ἱστορία. 

Οι εικόνες βρίσκουν τη θέσῃ τους στη µπχανή του Βί- 
Κτωρα την ίδια στιγµή που π Σύλβια λίγο πιο πέρα θυμάται 
και αφηγείται. Τὐπωµένες στο βιβλίο, οι εικόνες βρίσκουν 
τον θεατή τους κοιτώντας τον κατάµατα. Τον κοιτούν 
εκείνες περισσότερο από όσο εκείνος τις κοιτά. Τον θεατή 
της µιας ή και της άλλης όχθης. Και τον ρωτούν, αδυσώ- 
πητα τον ρωτούν. Είμαι σχεδόν πεπεισμένος ότι απάν- 
τηση στο ερώτημα δεν θα βρεθεί ποτέ. Ειδικά μάλιστα 
όταν, τόσα χρόνια αργότερα, οἱ κοϊνωνίες µας δεν δεί- 
χνουν να έχουν διδαχθεί τίποτε από αυτό που οἱ φωτο- 
γραφίες του Βίκτωρα Κοέν πιστοποιούν για την ποιότητα 
του ανθρώπινου γένους. Β 


60 





της ΠΕΛΑΓΙΑΣ ΑΣΤΡΕΙΝΙΔΟΥ 
Αρχιτέκτονος 


«Τίποτα απ’ ὀντι 
έχει συμβεί δεν 
πρέπει να χαθεί 
για την ιστορία» 
ΥΝα[ῖοι Β6η|αΙΠίΠ 


Σηµείωση 

Η κριτική επιτροπή του 
αρχιτεκτονικού διαγωνισμού 
ήταν πενταµελής. Συμμετείχαν 
οτότε πρόεδρος του Τµήµατος 
Αρχιτεκτόνων του ΑΠΘ, Ν. 
Καλογήρου, ο εκπρόσωποςτου 
Συλλόγου Αρχιτεκτόνων Δ. 
Σιμώνης, η εκπρόσωπος του 
Δήμου Θεσσαλονίκης, Σ. 
Θεοδωρίδου, και δύο µέλη της 
Ισραηλιτικής Κοινότητας 
Θεσσαλονίκης, οι Σ. Καπέτας 
και Τ. Μπενμαγιώρ. Οµόφωνα 
η επιτροπή επέλεξε τη µελέτη 
των Μ. Κοκκίνου Και Α. 
Κούρκουλα. 
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Η Σχολή Καζες, 

το βρεφοκοµείο «Άγιος Στυλιανός», 

οι “χαμένες ιστορίες” 

Και ο αρχιτεκτονικός διαγωνισμὀς 

της Ισραηλιτικής Κοινότητας Θεσσαλονίκης 


ο ερώτημα αν π αρχιτεκτονική µπορεί να ανασύρει απωθηµένες μνήμες της πόλης τέθηκε, 
σε κάποιο βαθµό, µέσα από έναν αρχιτεκτονικό διαγωνισμό για τον σχεδιασμό ενός νέου κτιρίου 
στον περιβάλλοντα χώρο του διατηρητέου κτίσματος του βρεφοκομείου «Άγιος Στυλιανός», 
πρώπν Σχολή Καζές, ιδιοκτησίας της Ισραπλιτικής Κοινότητας στη Θεσσαλονίκη. 

Ζπτήθηκε από τα πέντε αρχιτεκτονικά γραφεία που συμμετείχαν στον διαγωνισμό (Α. Λαδά, 
Π. Νικπφορίδης - Β. 6µοπιο, Μ. Παπανικολάου - Ρ. Σακελλαρίδου, Μ.Κοκκίνου - Α. Κούρκουλας, 
Δ. Ησαΐας - Τ. Παπαϊωάνου), π δημιουργία µιας νέας αρχιτεκτονικής, µίας αρχιτεκτονικής που 
να απευθύνεται στο “μέλλον”, παίρνοντας υπόψη της μνήμες του παρελθόντος. Μιας αρχιτε- 
Κτονικής που θα μπορούσε ενδεχομένως να προσδιορίσει µια νέα ταυτότητα για την εβραϊκή 
Κοινότητα της πόλης, που πριν από τον πόλεμο καθόρισε σε µεγάλο βαθµό την αστικότητα της 
Θεσσαλονίκπς. 

Οι πληροφορίες που δόθηκαν στους μελετητές, µέσα από το ειδικό τεύχος του διαγωνισμού, 
αφενός σχετικά µε το διατηρητέο κτίσμα που στέγασε 800 µαθητές (τη Σχολή Καζές της εθραῖ- 
Κής κοινότητας) οι οποίοι δεν ξαναγύρισαν από τα στρατόπεδα συγκέντρωσης, Και αφετέρου για 
τα έκθετα ορφανά που στεγάστπκαν στο ίδρυμα αυτό της Πρόνοιας από το 1941 και µετά, αφο- 
ρούσαν “μνήμες” και σιωπές” ενός πρόσφατου παρελθόντος της πόλης. 

Ο αρχιτεκτονικός διαγωνισμός προσπάθησε να φέρει στο προσκήνιο τη Χαμένη ιστορία του 
χώρου, τον οικισμό 151, όπου βρίσκεται το διατηρητέο κτίσμα, στην περιοχή του νοσοκομείου 
«Ἱπποκράτειο» (παλιό νοσοκομείο Χίρς). Είναι γνωστό ότι π εβραϊκή κοινότητα της Θεσσαλονί- 
Κης στην πυρκαγιά του 1917 δέχτηκε ένα από τα μεγαλύτερα πλήγματα. Η πυρκαγιά «κατέ- 
στρεψε τα τρία τέταρτα των εβραϊκών συνοικιών, 45 συναγωγές και ευκτήριους οίκους, κοινοτικά, 
διοικητικά και ευαγή ιδρύματα, σχολεία, καταστήματα, εργοστάσια, εργαστήρια, επιχειρήσεις, 
λέσχες κτλ. και πέταξε στον δρόµο 52.000 Εβραίους (Καστάογλου 1994:33). Η Κοινότητα προ- 
σπαθούσε µέσα από τους εράνους και τη διεθνή κινητοποίπση να εξασφαλίσει τους πόρους για 
την ανακούφιση των πυροπαθών. 

Το 1920-1925 ανήγειρε το σχολείο Καζές, δίνοντας το όνοµα του άλλοτε προέδρου της Κοι- 
νότητας, Ιακώβ Καζές. Στο σχολείο αυτό φοιτούσαν περίπου 800 µαθητές, σύμφωνα µε τις πλη- 
ροφορίες της έκθεσης Νταούτ Λεβή (Ναρ 1997).Το 1941 οι αρχές κατοχής επιτάσσουν το κτίριο 
Και μεταφέρουν εκεί το Βρεφοκοµείο «Άγιος Στυλιανός». 

Μετά την απελευθέρωση, και µε τον αναγκαστικό νόµο δ46 (18-22 /1/1946), που τέθηκε σε 
ισχύ το1949, το κτίριο του δημοτικού βρεφοκοµείοι επεστράφη κατά την κυριότητα στον ΙδΙο- 
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κτήτη του, την Ισραπλιτική Κοινότητα Θεσσα- 

λονίκης, στην οποία ο Δήμος πλήρωνε ένα συμ- 

βολικό ενοίκιο (Μπρούσκου 1998: 218).Το 1994 

το κτίριο, ιδιοκτησίας ΙΣΚΘ, χαρακτηρίζεται 

διατηρητέο. 

Ο αρχιτεκτονικός διαγωνισμός, τον οποίο Π 
Ισραπλιτική Κοινότητατης Θεσσαλονίκης προχώ- 
ρησε Και ολοκλήρωσε το 2006, ήταν µια ευκαιρία 
να ανασυρθούν οἱ πολλές αλλά αποσιωπηµένες 
“συλλογικές μνήμες” της πόλης. 

Είναι φανερό ότι µια σειρά ερωτήματα τίθεν- 
ται σχεδόν αυτόματα. 

1. Πώς διαπραγματεύεται ο αρχιτέκτονας την 
απωθηµένῃ συλλογική µνήµπ της πόλης, σε 
σχέση µε την προσωπική του μνήμη και παι- 
δεία; 

2. Με ποιον τρόπο µπορεί να διαχειριστεί ο 
αρχιτέκτονας ένα κτίριο φορτισμένο µε πολ- 
λαπλές συλλογικές μνήμες; 

3. Είναι δυνατόν ο νέος σχεδιασμός και π αρ- 
χιτεκτονική να λειτουργήσουν ως σύμβολο 
αλλαγών στο τοπίο της πόλης; 

4. Πόσο εύκολα µπορεί να ξεφύγει ο σχεδια- 
σµός τού νέου κτιρίου από τον θανάσιμο 
εναγκαλισµό και τη μορφολογία του διατῃ- 
ρητέου µε το οποίο πρέπει να συνδιαλαγεί 
λόγω γειτνίασης; 

». Πώς µπορεί ο αρχιτέκτονας να προχωρήσει 
στη δημιουργία νέων μορφών, που προσβλέ- 
πουν σ’ ένα μέλλον για την πόλη, µακριά 
από εντυπωσιασμούς που συχνά ὑποκαθι- 
στούν την αρχιτεκτονική; 


Μήπως το ζητούμενο είναι π διαπραγµάτευση- 
διαχείριση των κενών της Ιστορίας, που κάθε 
εποχή ανακατασκευάζει, Και της προσωπικής 
µνήμης/ παιδείας του αρχιτέκτονα; Η μνήμη εµ- 
πλέκει τον χρόνο του παρελθόντος και τον 
χρόνο του παρόντος (Σταυρίδης 2006), επανερ- 
μηνεύει σχέσεις Και προχωράει σε επαναπροσ- 
διορισµούς, µέσα από τον νέο σχεδιασμό. Όχι 
βέβαια ως απλή ενθύµησῃ µιας εμπειρίας του 
παρελθόντος, αλλά ως μετασχηματισμός συσχέ- 
τισης παρελθόντος και παρόντος (Εαἰτε]οισ]ι 
2001) 

Ο αρχιτέκτονας λοιπόν είναι δυνατόν να 
προβάλει και να διεκδικήσει µέσα από τον σχε- 
ὁιασµό, πέρα από τα καθιερωμένα μοντέλα πο- 
λιπικής παρέμβασης στο τοπίο της πόλης, 
μεθόδους που ενεργοποιούν σκέψεις για νέους 
τρόπους κατοίκησπς, αστικότπτας, διαχείρισης 
του κτισµένου Και του άκτιστου, τελικά να προ- 
σφέρει έναν διαφορετικό τρόπο πρόσληψης της 
ίδιας της πόλης, άρα και έναν διαφορετικό 
τρόπο κατοίκησης. Β 
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των 

ΜΑΡΙΑΣ ΚΟΚΚΙΝΟΥ 

Αρχιτέκτονος 

και 

ΑΝΔΡΕΑ ΚΟΥΡΚΟΥΛΑ 

Αναπληρωτή καθηγητή Αρχιτεκτονικής Σχολής ΕΜΠ 


Παγωμενη Σκιά, 
Κρεµαστος Κήπος 


ιο προθληματισμό κατά τον σχεδιασμό της 
“πολύ-κατοικίας” στο οικοδομικό τετράγωνο της 
Σχολής Καζές, στπ Θεσσαλονίκη, αποτέλεσε ο 
τρόπος µε τον οποίο το νέο αυτό κτίριο µπορεί να 
συνδιαλέγεται µε τις μνήμες που φέρει ο 
συγκεκριμένος τόπος. 

Οι μνήμες των γεγονότων που συνοδεύουν το 
παλαιό νεοκλασικό σχολείο της Ισραπλιτικής 
Κοινότητας της Θεσσαλονίκπς κάνουν την 
εμφάνισή τους µέσα από ένα παιχνίδι σκιάς του 
κτιρίου και του δαπέδου του περιβάλλοντος χώρου. 
Η “σκακιέρα” κενού-πλήρους που χαρακτηρίζει την 
πρόταση κάνει την εμφάνισή της στο δάπεδο του 
περιβάλλοντος χώρου, παίζοντας µε την ιδέα της 
σκιάς του κτιρίου στο χώμα, µιας παγωµένης σκιάς, 
ενός “παγωμένου χρόνου”. 

Ο σχεδιασμός της “πολύ-κατοικίας” προσπαθεί 
να αποτελέσει µια νέα προσέγγιση στην έννοια της 
κατοικίας σε διαμέρισμα πολυώροφου κτίσματος. 
Υψώνεται όσο και οἱ γύρω πολυκατοικίες αλλά στον 
όγκο της περιλαμθάνει σχεδόν 5020 κενό και 
κήπους. Τα διώροφα κενά στο σώµα του κτιρίου 
δίνουν δυνατότητα για υπαίθριους χώρους και 
υψπλή βλάστηση. Έχει προβλεφθείτο κάθε 
διαμέρισμα να έχει δικό του κήπο, ίδιου μεγέθους 
µε τα τετραγωνικά του διαμερίσματος. Οι κήποι 
αυτοί δημιουργούνται στα διαµπερή κενά στον 
όγκο του κτίσματος. 

Το κτίσμα εμπεριέχει το κενό και 
μεταμορφώνεται σε έναν κρεµαστό κήπο. 
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ΑΝ ΕΣ Γ.Ν 


της ΣΥΡΑΓΩΣ ΤΣΙΑΡΑ 
Ιστορικού Τέχνης -- Διευθύντριας Κέντρου Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης 


ΕΣ Α Ἑξ Πω κο πο. 


Σύγχρονη τέχνη σε περίοδο Κρίσης 
Απόπειρα προσέγγισης µιας γόνιµης διαπλοκής 


6) ραγδαίες και οδυνηρές επιπτώσεις που ακολούθησαν την από- 
φαση να ενταχθεί Π ελληνική οικονομία σε καθεστώς ευρωπαϊκού 
και διεθνούς ελέγχου, µε στόχο την αποτροπή (;) της πτώχευσης 
Και τη βιωσιμότητα της ελληνικής οικονοµίας, καθίστανται πλέον 
ορατές. Ορισμένα φαινόμενα που είχαν Κάνει την εμφάνισή τους 
ήδη από τις αρχές του 2009 σταδιακά επιδεινώνονται: ανατροπή 
εργασιακών σχέσεων µε την εισαγωγή «ελαστικών μορφών εργασίας», 
αυξανόμενη ανεργία, επιδείνωση συνθηκών διαβίωσης, χρεοκοπία 
επιχειρήσεων, αδυναμία αποπλπρωµής προσωπικών και επαγγελ- 
µατικών χρεών, αποδιάρθρωση κοινωνικού κράτους, απόγνωση µε- 
γάλης μερίδας νέων που αναζητά πλέον δυνατότητες επαγγελματικής 
απασχόλησης µακριά από την αδιέξοδη ελληνική πραγματικότητα, 
υφέρπουσα Και συσσωρευμένη Κοινωνική οργή και εκρήξεις βίας, 
αύξηση της εγκληματικότητας, είναι µερικές µόνο από τις μορφές 
µε τις οποίες γίνεται αἰσθητή π κρίση και οἱ οποίες συνθέτουν την 
εικόνα µιας έκρυθµης κατάστασης. 

Ωστόσο, π κρίσιμη συγκυρία που διανύουμε, αν Και χαρακτηρίζεται 
από την απώλεια κάθε σταθερού σηµείου αναφοράς, δεν έχει µόνο 
αρνητικές διαστάσεις. Εκτός από τη διάλυση µιας επίπλαστης κα- 
ταναλωτικής ευµάρειας την οποία απόλαυσε µεγάλο µέρος του 
πληθυσμού κατάτις δύο προηγούμενες δεκαετίες, σήµερα συντελείται 
στην ελληνική Κοινωνία µια ριζική πολιτισμική αναδιάρθρωσπ, που 
προκαλεί --όπως είναι αναμενόµενο-- έντονους τριγµούς. Νοοτροπίες 
εφπσυχασμού, πελατειακές λογικές πάνω στις οποίες δοµήθηκε το 
κοινοβουλευτικό µας σύστηµα, απομύζηση Κάθε δηµόσιου πεδίου 
(πλούτος, χώρος, πολιτική εξουσία), πρακτικές που χαρακτήρισαν 
τπν εγχώρια παθογένεια της διαφθοράς Και οδήγησαν μοιραία σε 
τέλµα, υπόκεινται σήµερα σε επαναξιολόγηση, συμπαρασύροντας 
τις προτεραιότητες και τις λογικές µε τις οποίες πορευθήκαµε ως 
τώρα. Ριζικές αναδιαρθρώσεις του διοικητικού και οἰκονομικού µας 
συστήµατος συντελούνται µε τη διαδικασία του κατεπείγοντος, σε 
µια προσπάθεια εκσυγχρονισμού πεπαλαιωµένων Και αναποτελε- 
σµατικών δοµών που φάνταζαν ακλόνητες µέχρι πρόσφατα. Και 
ενώ ο πρωθυπουργός της χώρας καλείτους πολίτες στην «επανάσταση 
του αυτονόπτου», βαθιά ριζωµένες πεποιθήσεις, αγκυλώσεις και 
αδράνειες συμβάλλουν στην αίσθηση ότι ο στόχος της ανάταξης 
καϊτης ανάπτυξης απέχει ακόµη πολύ, ενώ οἱ επιπτώσεις της ΟΙΚο- 
νομικής κρίσης επιβαρύνουν ήδη µε δυσανάλογα άδικο τρόπο τους 
ήδη εξασθενηµένους, όπως οἱ μετανάστες, οἱ Χρόνια άνεργοι, οἱ γύ- 
ναίκες, οἱ πλικιωµένοι και οι νεοεισερχόµενοι στην αγορά εργασίας. 

Αποτελεί ίσως κοινοτοπία, αλλά αποδεικνύεται στην καθημερινή 
πράξη ότι π άρση κάθε βεβαιότητας που ζούμε το τελευταίο 
διάστηµα µας ωθεί στην ανάγκη να επανεφεύρουµε τη σχέση µας 
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µε τους ανθρώπους και τα πράγματα, να ξαναβρούµε το χαμένο 
νόημα λέξεων όπως “αλλπλεγγύπ”, “κοινωνική ευθύνπ”, “ανθρω- 
πισµός”, Και να επαναξιολογήσουµε τη σχέση µας µε τον υλικό 
πολιτισμό και τα καταναλωτικά πρότυπα. 

Στο πεδίο του σύγχρονου πολιτισμού παρατηρείται µια τάση 
«επιστροφής στα βασικά, οικονοµίας δυνάµεων, ενεργοποίησης 
δικτύων επικοινωνίας και συνεργασίας και διεύρυνση της διαθε- 
µατικότητας των δράσεων. Μέσα σε συνθήκες δυσχερούς, ελλιπούς 
ή ανύπαρκτης κρατικής χρηµατοδότησης, εμφανίζεται όλο και 
συχνότερα το φαινόμενο της ποιοτικής δημιουργίας µε ελάχιστες 
υλικές προὔποθέσεις. Τα όρια των τεχνών (εικαστικά, θέατρο, 
χορός, ΡεΠοΙπΙαΠςς, μουσική κ.ά.) έχουν καταστεί δυσδιάκριτα 
προ καιρού, ενώ ενισχύεται π αναζήτηση νέων τρόπων προσέγγισης 
και δημιουργικής εμπλοκής του κοινού, πέραν των καθιερωµένων. 
Το αστικό περιβάλλον δέχεται την “επίθεσπ” καλλιτεχνικών 
οµάδων και μεμονωμένων δημιουργών που επιχειρούν να μεταφέρουν 
σε µπ συμβατικούς χώρους θεατρικά, μουσικά, εικαστικά, εναλλακτικά 
δρώμενα. Νέες αντιλήψεις ατομικής ευθύνης για τη διαχείριση 
του δημόσιου χώρου κάνουν την εμφάνισή τους όλο και συχνότερα 
από οµάδες ενεργών πολιτών που δραστηριοποιούνται εθελοντικά, 
αυτο-οργανώνονται και διεκδικούν µια αισθητική και περιθαλλοντική 
βελτίωσπ της καθημερινής τους ζωής, επενδύοντας στον πολιτισμό 
της καθημερινότητας, τοµέα στον οποίο υπήρξε µεγάλη δυσαρµονία 
Και υστέρηση σε σχέση µετις εξελίξεις στη σφαίρα της “ανώτερης”, 
“θεσμικής” ή “επίσημης” καλλιτεχνικής παραγωγής. 

Παράλληλα, θεσµικοί φορείς, µεγάλες διοργανώσεις και µι- 
κρότερης Κλίµακας πρωτοβουλίες επαναφέρουν στην επικαιρότητα 
την παραγνωρισµένῃ πολιτική διάσταση της τέχνης, υποστηρίζοντας 
δπµόσιες παρεμβάσεις εντός και εκτός των µουσειακών δομών. 
Και µε τον όρο «πολιτική διάσταση της τέχνης» δεν αναφέρομαι 
αναγκαστικά σε µία απόπειρα συνθηµατολογικής καταγγελίας του 
πολιτικού συστήµατος και της αναξιοπιστίας των θεσμών, ή σε 
µια διάθεση ρεαλιστικής αναπαράστασης της οδυνηρής καθηµε- 
ρινότητας, αλλά στο ζωτικό πεδίο που δημιουργεί π τέχνη για µία 
πρωτότυππ θέασπ και ερμηνεία του κόσμου Και των ανθρώπινων 
σχέσεων. Από αυτή την άποψη, Π τέχνη εγγράφεται αυτονόητα 
στη σφαίρα του πολιτικού, είτε έχει ξεκάθαρα προσανατολισμένη 
θεματολογία σε ευαίσθητα, από κοινωνική άποψη, ζητήματα εἴτε 
όχι. Ἡ ανάλυσπ που ϐ᾽ ακολουθήσει επικεντρώνεται στη σφαίρα 
της εκθεσιακής και συλλεκτικής δραστηριότητας μουσείων και 
μεγάλων διοργανώσεων στη χώρα µας τα τελευταία χρόνια, µε έμ- 
φασπ σε παραδείγματα που αποσκοπούν σε µια επαναξιολόγηση 
του κοινωνικού ρόλου της καλλιτεχνικής δημιουργίας. 








Πράξις. Τέχνη σε αβέβαιους καιρούς 

Η µελέτη της επίδρασης των κοινωνικών αλλαγών στην καλλιτεχνική δηµιουργία και Π 
αναζήτηση των μετατοπίσεων του κρίσιµου ερευνητικού πεδίου προς ζητήματα συλλογικού 
ενδιαφέροντος διαμόρφωσε σε µεγάλο βαθµό τις επιλογές και τον προσανατολισμό της 
Μπιενάλε Θεσσαλονίκης. Το 2009, π Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης, που 
οργανώθηκε για δεύτερη φορά από το Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, επιχείρησε 
να καταγράψει την κατάσταση της τέχνης «σε αβέβαιους καιρούς», εστιάζοντας στον 
διάλογο ανάµεσα σε καλλιτέχνες από προβεβλημένα κέντρα µε συναδέλφους τους από 
μακρινές και δυσπρόσιτες γεωπολιτικά περιοχές --- στόχος που εγγράφεται στῃ φυσιογνωμία 
της Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης. Στη δεύτερη Μπιενάλε επιχειρήθηκε Π 
όσµωσπ σε µία κοινή έκθεσπ του έργου εικαστικών δημιουργών από τη Λατινική Αμερική, 
την Αφρική, τη Δυτική Ευρώππ και τα Βαλκάνια, µε την επιμέλεια των (αριε]α 5αἱφαάο, 
ΒΙ5Ι ο]]να και της επιγραφόµενπς. Εκκινώντας από το έργο του Άγγλου θεωρητικού Τ6ΙΙΥ 
Εαβ]είο, Μετά τη Θεωρία, π έκθεση µε τίτλο «Πράξις. Τέχνη σε αβέβαιους καιρούς» 
επιδίωξε να ανιχνεύσει το διαφαινόµενο αίσθηµα αφύπνισης µετά τον λήθαργο της 
άκριτης Και συνολικής απαξίωσης ιδεολογιών και κοϊνωνικοπολιτικών συστηµάτων. Ανα- 
ρωτήθηκε μήπως ήρθε π στιγµή να επανεξεταστεί π εγγενής αξία της καλλιτεχνικής 
πρακτικής, «Π στιγµή για τη διερεύνηση της τέχνης ως προνομιούχου πεδίου ελεύθερης 
έκφρασης ιδεών και εναλλακτικής θέασης του κόσµου»,! παρουσιάζοντας οµάδες και µε- 
μονωμένους Καλλιτέχνες, το έργο των οποίων επιστρέφει πίσω στη ζωή, πίσω στην 
Πράξη Και τη συλλογική ὁημιουργία, συμβάλλοντας ενεργά στη διαµόρφωση πολιτικής 
ἀποψης Και νέων τρόπων συνύπαρξης. 

Η Μπιενάλε Κατοχυρώνει σε µεγάλο βαθµό τον διεθνοποιπµένο χαρακτήρα της 
ελληνικής εικαστικής σκηνής. Ανάμεσα σε 150 καλλιτέχνες και οµάδες που επιλέχτηκαν 
µε κριτήριο την ποιότητα της εικαστικής µετουσίωσης κοινωνικών και πολιτικών 
ζπτηµάτων στο έργοτους, οι (Πίο Γε]αί2, µια σύγχρονπ ρωσική κολεκτίβα διανοουμένων 
Και εικαστικών, Το όνοµα των οποίων ανάγεται στο ομώνυμο μανιφέστο που εξέδωσε ο 
Λένιν το 1202 υποστηρίζοντας την ανάγκη συγκρότησης επαναστατικού Κόμματος, πα- 
Ρουσίασαν το έργο «Ρεγες[τοῖκα - δοηρερἰεἰ. Νίκη κατά του Πραξικοπήματος» (Ρεγοςίγοίκα 
Φοηβνρίε], Τε γείου) ονεγ (Πα (οι). Η ταινία, ένα αιρετικό υβρίδιο αρχαιοελληνικής 
τραγωδίας και μιούζικαλ, ανασυνθέτει µε λυρικά µέσα την πρόσφατῃ ιστορία της χώρας 
μετά την κατάρρευση της Σοβιετικής Ένωσπς, αναδεικνύοντας τους ήρωες της νέας 
εποχής: τον Ιδεαλιστή δηµοκράτη, τον ευγενή επιχειρηματία, τον επαναστάτη, τον 
εθνικιστή και τη γυναίκα που βρήκε τη χΧαµένπ της φωνή, ενώ ο χορός στα λυρικά, 
εµθόλιµα, µέρη αποδοµεί ειρωνικά τις φρούδες επαγγελίες των πρωταγωνιστών για µια 
δικαιότερη ζωή εντός του καπιταλιστικού συστήµατος. 


(Πίο Ρεἰαί, ΡεΓβςίγοῖκα 5οποςΡἱε[. Νίκη κατά του 
Πραξικοπήµατος, 2009 

Σκηνή βίντεο 

2η Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης, 
«Πράξις Τέχνη σε αβέβαιους καιρούς», Θεσσαλονίκη, 
Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, 2009 


1. Απόσπασμα από εισαγωγικό 
κείµενο των 6αὐΓ6ἰα 5αἱραάο, 
Βἰςὶ 5να, Συραγώ Τσιάρα, 
Πράξις: Τέχνη σε αθέθαιους 
καιρούς, κατάλογος έκθεσης, 
2η Μπιενάλε Σύγχρονης 
Τέχνης Θεσσαλονίκης, 
Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης 
Τέχνης, Θεσσαλονίκη 2009, σ. 
20-21 
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Κιπιςοο]α, Μιπιραϊ: Α | αιπάτγ Εἰεἰἀ, 2007-8 
Σκηνή βίντεο 


2η Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης, «Πράξις. 


Τέχνη σε αβέβαιους καιρούς», Θεσσαλονίκη, 
Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, 2009 


Μαι Βομ[ος, Κάθε στερεό υγροποιείται 

και εξαερώνεται, 2008 

Χρηματιστήριο Εμπορευμάτων του Σικάγο 

Σκηνή βίντεο 

2η Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης, «Πράξις. 
Τέχνη σε αβέβαιους καιρούς», Θεσσαλονίκη, 

Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, 2009 


Μαικ Βοι[ος, Κάθε στερεό υγροποιείται 

και εξαερώνεται, 2008 

Μαχητής του ΜΕΝΟ, Δέλτατου Νίγηρα 

Σκηνή βίντεο 

2η Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης, «Πράξις. 
Τέχνη σε αβέβαιους καιρούς», Θεσσαλονίκη 

Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, 2009 





Η Κἰπισοοία, στη βιντεοπροβολή «Μιηραϊ: Α [ αιπάτγ 
Εἰ6ἰἀ», µας µετέφερε µε την Κάµερά της στις Φτωχο- 
γειτονιές του Μιπιβαί, αντιπαραβάλλοντας τη θελκτική 
πολυχρωµία των µπουγάδων µε την τραγική ένδεια 
των απόκληρων κοινωνικών στρωμάτων, το ανεπαρκές 
αποχετευτικό σύστημα, την ασφυκτική πληθυσμιακή 
συσσώρευση. 


Ο Μαικ Βου[ος, µετο «Κάθε στερεό ὑγροποιείται και 
εξαερώνεται», έδωσε τη δική του εκδοχή στη µαρξι- 
στική αντίληψη περί φετιχισμού του εμπορεύµατος, 
εστιάζοντας στη “μεταφυσικότητα” του πετρελαίου. 
Παρουσίασε σε µία οθόνη σκηνές από τη δράσπ του 
Κινήματος για την Απελευθέρωση του Δέλτα στον 
Νίγηρα Κατά των εταιριών που κλέβουν το πετρέλαιο 
από τοὺς ντόπιους µε τη συνεργασία των κρατικών 
δυνάμεων, ενώ σε µία δεύτερπ οθόνη αντικριστά 
προβλήθηκαν εικόνες από την αίθουσα συναλλαγών 
του Χρηματιστηρίου του Σικάγου κατά τῃν περίοδο 
της πρόσφατης χρηµατοπιστωτικής κρίσης. 


Οι (αμἱπαΓα Καςπια[ίενα και Μιυταίρεκ Ὠ]ιπια]ίαν, στο 
έργοτους «Ο Νέος Δρόμος του Μεταξιού: Αλγόριθμοι 
της Επιβίωσης και της Ελπίδας», ανασυνθέτουν τη 
σύγχρονη οικονομική πραγματικότητα σχετικά µε 
τον ρόλο του Κιργιστάν στη διεξαγωγή του διεθνούς 
εμπορίου Και τις δραματικές αλλαγές στον τρόπο 
ζωής των κατοίκων της Κεντρικής Ασίας µετά την 
Κατάρρευση της Σοβιετικής Ένωσπς, ενώ π ]οάϊ 
Βἰεῦετ, στις φωτογραφίες της από τη σειρά «| 45 (ὰ- 
πας», παρουσιάζει ιστορίες εξαθλίωσης από την Κα- 
θηµερινή ζωή χρηστών ναρκωτικών στην Ισπανία. 





άμἱηα{α Καςπια[ίθνα, ΜιΓαίρεκ Ὀ]μπιαίίαν, 
Ο Νέος Δρόμος του Μεταξιού: Αλγόριθμοι 
της Επιβίωσης καιτης Ελπίδας, 2007 
Πεντακάναλη βίντεο-εγκατάσταση, 
φωτογραφίες 

2η Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης, 
«Πράξις. Τέχνη σε αβέβαιους καιρούς», 
Θεσσαλονίκη, Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης 
Τέχνης, 2009 


αλ Φαν θυδε ας 


}οαἱ Βί6Ρ6, |.α5 (αμας, 2003 

Φωτογραφίες 

2η Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης, «Πράξις. Τέχνη σε αβέβαιους καιρούς», Θεσσαλονί- 
κη, Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, 2009 
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τὸ 


Την ανεπίσηµη και εκτοπισµένη μνήμη των αντιφρο- 
νούντων που εξόντωσε το Ιρανικό καθεστώς καταγράφει 
στην πίσω όψπ των γραμματοσήμων της π ἱρανή ᾖίποος 
ΤαρΠίζαἀε]ι, σε µια προσπάθεια εικαστικής αρχειοθέ- 
τησης της πραγματικότητας της οποίας υπήρξε µάρ- 
τυρας. Ἡ αναζήτηση της περιθωριοποιηµένης µνήµης 
συνδέει το έργο της µε το έργο του Μάριου Σπηλιό- 
πουλου Ανθρώπων Ίχνῃ 2, συνέχεια της εγκατάστασής 
του στην Ελευσίνα. Στην περίπτωση βέβαια του Έλληνα 
Καλλιτέχνη αναδεικνύεται ο συμπλπρωματικός και όχι 
αντιθετικός ρόλος του προσωπικού βιώµατος σε σχέση 
µετην “καθιερωμένη” ιστορική αφήγηση. 

Η πολυπλοκότητα της εμπειρίας ατόµων, οµάδων, 
εθνών, Κοινωνικών κατηγοριών, φύλων και θρησκειών 
στη διαπλοκή τοὺς µε τα νέα οικονομικά δεδοµένα της 
παγκοσμιοποίησης και της εντεινόµενης ήδπ το 2009 
οικονοµικής Κρίσης στη χώρα µας, Π συνάντηση των 
μικρών προσωπικών αφηγήσεων µε συλλογικά βιώματα, 
τραύματα, προσδοκίες Και απώλειες Καὶ οἱ ριζικές πο- 
λιτικές και οικονομικές ανακατατάξεις που θέτουν σε 
κίνδυνο την κοινωνική συνοχή, αποτέλεσαν τον καµθά 
πάνω στον οποίο εκτυλίχθηκε π αφήγηση της σύγχρονης 
τέχνης στον αστικό άξονα µιας μεσαίου μεγέθους ελ- 
ληνικής πόλης, όπως είναι π Θεσσαλονίκη, µε σύνθετο 
Κοϊνωνικό ιστό, ανανεωμένο πολυπολιτισµικό χαρακτήρα 
µετά τα τελευταία μεταναστευτικά κύματα από χώρες 
της πρώην Σοβιετικής Ένωσης και πλούσια ιστορική 
και πολιτισμική διαστρωµάτωσπ. Οθωμανικά μνημεία, 
Κλειστές αγορές, μουσεία αρχαίας, βυζαντινής και σύγ- 
χρονῃς τέχνπς, ὑπαίθριοι χώροι, Καταστήματα Και απο- 
θήκες τού λιμανιού συνέθεσαν τη γεωγραφία των εκθε- 
σιακών χώρων της Μπιενάλε, σε µια προσπάθεια να 
ενταχθεί οργανικά π σύγχρονη τέχνη στον αστικό ιστό, 
συνδυάζοντας θεσμικούς και εναλλακτικούς χώρους. 


Προσωπικό - Πολιτικό 

Η έκθεση «Προσωπικό - Πολιτικό», µέρος του παράλ- 
λπλου προγράµµατος αλλά και το σύνολο της 2ης 
Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης σχεδιά- 
στηκαν σε µεγάλο βαθµό σε συνάρτηση µε την αναζω- 
πύρωσπη του πολιτικού λόγου µετά το ξέσπασμα βίας 
και διαμαρτυρίας που ακολούθησε τη δολοφονία του 
μαθητή Αλέξη Γρηγορόπουλου από αστυνομικό στα 
Εξάρχεια, στο Κέντρο της Αθήνας, τον Δεκέμβρη του 
2008. Οι επιµελητές της έκθεσης «Προσωπικό - Πολι- 
τικό», Θοδωρής Μάρκογλου και Αρετή Λεοπούλου, 
επιχείρησαν να διερευνήσουν την αναπόσπαστη σχέση 
της καλλιτεχνικής δημιουργίας µε την πολιτική στην 
ελληνική τέχνπ, αποσκοπώντας να αφουγκραστούν 
«τῃν ελληνική εικαστική πραγματικότητα, όπως αυτή 
διαμορφώνεται µέσα από σειρά πολιτικοκοινωνικών 
αλλαγών και γεγονότων, τα οποία επηρεάζουν κάθε 
έκφανσπ της προσωπικότητας Και της καθημερινότητας 
των ανθρώπων»/ αντλώντας θεωρητικά ερείσματα κὺ- 
ρίως από τις θέσεις του ]αεαίες Καποῖέγε, της Κατα- 
στασιακής Διεθνούς και του ΤΕΙΙΥ Εαρ]είοῃ. 
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Ο Χάρης Κοντοσφύρης συμμετείχε στην έκθεση 
«Προσωπικό - Πολιτικό» µε µια σειρά σχεδίων φτιαγ- 
µένων µε μελάνι, στα οποία απέδωσε µε ρεαλιστικό 
τρόπο φωτογραφικές σκηνές από πρόσφατα γεγονότα 
που απασχόλησαν τα µέσα ενημέρωσης, µε έντονο το 
συγκρουσιακό στοιχείο. 


Η δουλειά του Αλέξανδρου Αβρανά επικεντρώνεται σε 
ζητήματα βίας και καταστολής. Συμμετείχε στο «Προ- 
σωπικό - Πολιτικό» µε το έργο Βα5[ (αναφορά σε 
Ιρανούς εθελοντές πολιτοφύλακες) και ευρύτερο πεδίο 
τη “στολή εξουσίας” των σωμάτων ασφαλείας σε µια 
σύγχρονη απειλητική ζωφόρο, όπου παρατίθενται τα 
διακριτικά των δυνάµεων καταστολής, ανεξαρτήτως 
προέλευσης. 

Στην εγκατάσταση της Κλίτσας Αντωνίου «Ώεπί- 
ΠίΠσ», το θηλυκό αρχέτυπο εξουδετερώνει τις νάρκες 
ενός θεωρητικά ασφαλούς οικιακού Χώρου, διερευνώντας 
την εσωτερική σχέση του εκτοπισµένου υποκειμένου 
µε το περιβάλλον του. 


Η Νατάσσα Πουλαντζά ανατρέπει τις στερεοτυπικές 
“πρωικές” απεικονίσεις του ηγέτη της Οκτωβριανής 
Επανάστασης. Αξιοποιώντας την παραδοσιακή δοµή 
του εικονοστασίου, ενσωματώνει στο πορτρέτο του 
Λένιν στοιχεία λατρευτικού κιτς, τον απεικονίζει µε- 
ταμφιεσμένο σε αγρότη και μεταχειρίζεται τΏ µορφή 
του µε όρους ποπ ειδώλου. 

Ο Κώστας Τσώλης στα «Βουνά της Ρούμελης» αγ- 
γίζει µια επικίνδυνη γκρίζα ζώνη της ελληνικής συλλο- 
γικής µνήµπς, ανακαλώντας αἱματηρές σκηνές βίας 
του εμφυλίου πολέμου. 


Την εμπορευµατοποίπση μορφών σύγχρονης διαµαρ- 
τυρίας και την υπαγωγή τους σε ένα βιομηχανικό σύ- 
στηµα μαζικής παραγωγής σχολιάζει το ευφυές βίΐν- 
τεο-απἰπιαίίοη τού Θεοφάνη Νούσκα «Εργοστάσιο Μο- 
λότωφ». 


2. Απόσπασμα από εισαγωγικό 
κείµενο των Αρετής 
Λεοπούλου και Θοδωρή 
Μάρκογλου, Προσωπικό - 
Πολιτικό, 2η Μπιενάλε 
Σύγχρονης Τέχνης 
Θεσσαλονίκης, Κρατικό 
Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, 
Θεσσαλονίκη 2009, σ. 23 








ΤΟ ΕΡΓΟΣΤΑΣΙΟ ΜΟΛΟΤοΟΦ. 





Χάρης Κοντοσφύρης, Εγκληματισμός (Γἱπιίπαιἰςα[ίοι), 
Δεκέμβριος 2008 

Σχέδιο µε στυλό διαρκείας σε χαρτί 

Προσωπικό - Πολιτικό, 

2η Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης, 2009 


Νατάσσα Πουλαντζά, Πορτραίτο 1917, 2008 
Ακρυλικό σε καμβά, καθρέφτες, 

Ιθά φώτα (Αειγ!ἰς οη «ἂηνας, ΠΊΙΓΓΟΓΙς, ας Ιἱσηίς) 
Προσωπικό - Πολιτικό, 

2η Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης, 2009 


Θεοφάνης Νούσκας, Εργοστάσιο Μολότοφ, 2009 
Βίντεο -- απἰπιαίίοη 

Προσωπικό -- Πολιτικό, 

2η Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης, 2009 
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Η τελετουργική σήμανση του γυμνού γυναικείου 
σώματος µε το σχήµα του σταυρού από τη 
Λήδα Παπακωνσταντίνου, στο έργο «ΝΨοιΐνο» 
του 1969, επιβεβαιώνει την κρίσιμη διαπλοκή 
θρπσκευτικότητας και σεξουαλικότητας στο 
σώμα - πεδίο διεκδίκησης και πδονής, Πρόκειται 
για µια αρχή ποὺ διατρέχει το έργο της πρω- 
τοπόρου Ελληνίδας ΡαΠίοΓΠΙΕΙ Και αποκτά νέα, 
ισχυρή σημασία στην Κρισιµότητα των καιρών 
μας. Από τα τέλη της δεκαετίας του 1960 και 
µέχρι σήµερα, π Λήδα Παπακωνσταντίνου 
εστιάζει κυρίως στην πρακτική της σωματικής 
εμπλοκής στην καλλιτεχνική δράση µέσω της 
περφόρµανς, στοχεύοντας µε το έργο της στην 
Κριτική θεώρηση θεμελιωδών προσδιορισµών 
της έμφυλης ταυτότητας. 


Η έκθεση «Προσωπικό - Πολιτικό» ανέδειξε 
ένα σηµαντικό δυναμικό νέων Ελλήνων καλ- 
λιτεχνών µε σπουδές στην Ελλάδα καιτο εζω- 
τερικό, έντονη κινητικότητα Καὶ ικανότητα 
συνάντησης µετις εὐρωπαϊκές και παγκόσμιες 
εξελίξεις στη σύγχρονπ τέχνη. Παράλληλα, 
επιχείρησε µια ιστορική σύνδεση µε αντίστοιχες 
αναζητήσεις μεγαλύτερων σε πλικία Καλλιτε- 
χνών, που κατέθεσαν τον ανατρεπτικό εικαστικό 
τους λόγο ήδη απότις δεκαετίες του 1960 και 
1970. Αναζητώντας τη συνθήκη διαμόρφωσης 
του ατομικού βιώµατος στο πλαίσιο της κοινό- 
τητας, οἱ επιµελητές της έκθεσης έδωσαν τις 
δικές τους απαντήσεις σε ζητήµατα όπως οἱ 
σχέσεις της µονάδας µε την εξουσία, Π παΥΚΟ- 
σµιοποίπση και οι µπχανισµοίτς, το σύστηµα 
επικοινωνίας της τέχνης µε το κοινό, π προβολή 
Κα διακίνηση έργων τέχνης, π θρησκευτική 
προσήλωση σε είδωλα κάθε είδους, Π ΟΙΚΟΥΕ- 
νειακή δοµή και εμπειρία, µέσα από µια δια- 
γενεακή συνθετική παρουσίαση έργων Ελλήνων 
καλλιτεχνών. 


Τέχνης Πολιτική 

Τον Οκτώβριο του 2010, το Εθνικό Μουσείο 
Σύγχρονης Τέχνης εγκαινίασε τη διεθνή έκθεση 
«Τέχνης Πολιτική», σε επιμέλεια τπς Άννας 
Καφέτση, διευθύντριας του ΕΜΣΤ, µε έργα 
σαράντα καλλιτεχνών. Πρόκειται για µία έκθεση 
που σηματοδοτεί τη φυσιογνωμία και τη συλ- 
λεκτική πολιτική του µουσείαυ, καθώς στπρί- 
ζεται σχεδόν αποκλειστικά σε αποκτήµατα 
µε τα οποία συγκροτήθηκε Π συλλογή του 
μουσείου Κατά τΏ διάρκεια των δέκα χρόνων 
λειτουργίας του. Η συλλογή αντιμετωπίζεται 
όχι ως µια στατική οντότητα, αλλά ως ένα 
δυναμικά εξελισσόµενο πεδίο διαλόγου που 
διαμορφώνεται και αναδιαμορφώνεται συνεχώς, 
σε συνάρτηση µε το διεθνές κοινωνικοπολιτικό 
περιβάλλον και τις προτεραιότητες που έχει 
θέσει π διεύθυνση του Μουσείου, µε στόχο 
να διερευνήσει «τρόπους και στρατηγικές των 
παρουσιαζόµενων έργων, που άµεσα ή υπαί- 
νικτικά αναφέρονται σε πολιτικά, οικονομικά 
και κοϊνωνικά θέµατα και γεγονότα, το πολιτικό 
δυναμικό της σύγχρονης τέχνης, την επινόησή 
της ως άλλου τρόπου ομιλίας για όσα πολιτικοί 
και επιστήμονες μιλούν, τη δυνατότητά της 
να λειτουργεί ως μοχλός κριτικής Και εναλλα- 
κτικής πολιτικής σκέψης και δράσης». «Εναλ- 
λακτικές πολιτικές συλλογικής δράσης και 
Καλλιτεχνικού ακτιβισµού και µια νέα διαδρα- 
στική σχέση του Καλλιτέχνη µε την κοινότητα, 
τοπική και παγκόσμια») τίθενται στο επίκεντρο 
της ενεργοποίησης ενός κριτικού στοχασμού, 
που αναδεικνύει αθέατες ή λιγότερο προβε- 
βλημένες πτυχές του κοινωνικού ρόλου του 
Καλλιτεχνικού έργου. 


Στην έκθεση διασταυρώνονται έργα όπως η 
οκτακάναλη βιντεοεγκατάστασπ του Ο1ίνε 
Κεδε]ε;, µε τίτλο «Τι είναι π δημοκρατία» 
(2007-2009), που συγκεντρώνει μαρτυρίες επι- 


ΟΙίναι Βθ55[αη, ἸΝ]λαί ἰς Ώ8ήΊοςΓαςγ7, 2007 -2009 

Οχτακάναλη βιντεοεγκατάσταση (αεἰσΏί (παππθΙ νίάθο ἰηςία|ἱα[{οιπ) 
Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, Αρ. Εισ. 666/10 

Τέχνης Πολιτική, Αθήνα 2010 








Λήδα Παπακωνσταντίνου, Ψοΐΐνα, 1965 στηµόνων καὶ ακτιβιστών με θ έμα τὸ νόημα, 
Σκηνές βίντεο το περιεχόµενο Και την κρίση του δηµοκρα- 
Προσωπικό - Πολιτικό, 2η Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης, 2005 παν µ Ρ Β ρ 
σοτηµατος, με τη φωτογραφική ἔγκα- (αοίᾳο Οςοά1, Οἱ ΒἰεΜ Νίσει Ὠδίία, 2003- 2007 
τάσταση του (εοίϱε Ο5οςἱ «Το πλούσιο σε Φωτογραφική εγκατάσταση 
πετρέλαιο Δέλτατου Νίγπ ρα» (2003 Ἰ 2007), Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, Αρ. Εισ. 668/10 


; ἃ : ο Τέχνης Πολιτική, Αθήνα 2010 
που παρουσιάζει εικόνες από τις συνθήκες 


της Καθημερινής ζωής στην περιοχή αυτή. 
Όπως και στη βιντεοεγκατάστασπ του Ματ 
Ῥομ]ο5, Π οικονομική εκμετάλλευση της χώρας 
απότις πετρελαϊκές εταιρίες αποτελείτο επί- 
κεντρο του εικαστικού ενδιαφέροντος του 
Ὁοάῖ, µόνο που αυτή τη φορά π αντιπαραβολή 


δεν γίνεται µε την οικονομία του δυτικού κό- 3, Απόσπασμα από 
σμου αλλά µε το γοητευτικό τοπίο της αφρι- ος κν ο της 
ρ ν ρ ρ 4 ννας Καφέτση, Τέχνης 
ος χωρας, γεννωντας ἔρώτηματα γύρω Πολιτική, κατάλογος 
απο την περιβαλλοντική υποβάθμιση του τό- ο πε οσο 
| που Και το ψυχικό σθένος των κατοίκων της. σον ως 
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Ειρήνη Ευσταθίου, Επέτειος, 2010 

36 λιθογραφίες 

Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, Αρ. Εισ. 685/10 
Τέχνης Πολιτική, Αθήνα 2010 





Βλάσης Κανιάρης, Το κουτσό, (Ηορςεοίς[ι) 1974 
Περιβάλλον 

Εθνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, Αρ. Εισ. 3/2000 
Τέχνης Πολιτική, Αθήνα 2010 
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Το ζήτημα της επαναδιεκδίκησης του 
ὁπμόσιου χώρου και της ελεύθερης δια- 
τύπωσης απόψεων, µέσα από πολιτικά 
γκράφιτι µε συνθήµατα που καταγγέλλουν 
μορφές κοινωνικής αδικίας, ορίζειτο ιδε- 
ολογικό υπόστρωμα της εγκατάστασης 
του Κάρλος Μόττα «Κομμάτια γκράφιτι: 
Σεποιον ανήκει ο δρόμος,» (2007-2009). 
Η «Επέτειος» (20160) της Ειρήνης Ευ- 
σταθίου ανασυνθέτειτις αναπαραστάσεις 
της εξέγερσης του Πολυτεχνείου µέσα 
από 36 λιθογραφίες, βασισμένες σε δη- 
µοσιευµένες στον Τύπο φωτογραφίες από 
τα γεγονότα που συνέβησαν κατά τη 
διάρκεια των εορτασμών - διαδηλώσεων 
της επετείου της 17ης Νοεμβρίου κάθε 
χρόνο, από το 1974 µέχρι το 2009. Φω- 
τογραφίες από τα επεισόδια που προ- 
κλήθηκαν στην Αθήνα τον Δεκέμβριο 
του 2008 αποτελούν το πρωτογενές προ- 
σωπικό αρχείο από το οποίο προήλθαν 
πέντε ζωγραφικά έργα µε τίτλο «Η Αγωνία 
μας είναι ο θρίαµβός µας» (20160) της 
ίδιας δημιουργού. 


Στην έκθεση «Τέχνης Πολιτική» δια- 
σταυρώνονται ορισμένα έργα από τη δε- 
καετία του 70 όπως το «Συμθάν» (1973) 
του Δημήτρη Αλπθεινού, «Το κουτσό» 
(1974) του Βλάσπ Κανιάρη και οι «Χερισμοί 
-. Αντιθεαµατικά» (1974) του Θόδωρου, 
µε έργα κυρίως της τελευταίας δεκαετίας 
Καλλιτεχνών που δραστπριοποιούνται 
στην Ελλάδα και στο εξωτερικό. Η ώσµω- 
σπ της εικαστικής εκφοράς αγωνιών και 
προσδοκιών παλαιότερων και νεότερων 
γενεών συμθάλλει στην επανατροφοδό- 
τηση της πολιτικής αιχµπρότητας καλ- 
λιτεχνικών προτάσεων οἱ οποίες συνεχί- 
ζουν να νοπματοδοτούν τη σύγχρονη 
εποχή µε την ισχύ των εικόνων και των 
μηνυμάτων τους. Έτσι, οἱ ««111-7 Δια- 
χωριστικές Γραμμές» (2007),της Δανάης 
Στράτου θέτουν σε ένα διεθνοποιπµένο 
περιβάλλον την εμπειρία του αποκλει- 
σµού, του τεχνητού διαχωρισμού και του 
εκτοπισµένου ανθρώπου, επικαιροποι- 
ώντας την προσέγγιση του Βλάση Κανιάρη 
στους «Μετανάστες» (1971-1976). 


0 ρόλοςτης τέχνης σε κρίσιµες εποχές 

Τόσο Π έκθεση «Τέχνης Πολιτική» όσο Και το «Προσωπικό - [Πο- 
λιτικό», όπως άλλωστε και το σύνολοτης 2ης Μπιενάλε Σύγχρονης 
Τέχνης Θεσσαλονίκης, έθεσαν το γενικότερο ζήτημα του ρόλου 
που διαδραματίζει Π τέχνη σε Κρίσιµες περιόδους ὁραµατικών 
ανατροπών, παγκόσμιων και εγχώριων. Η διασάλευσῃ των τεχνητών 
ισορροπιών εντός της Ευρωπαϊκής Ένωσπς, οἱ έντονοι τριγµοί 
που διαπερνούν το Κοινωνικό σώμα στις χώρες του ευρωπαϊκού 
νότου που πλήττονται Κυρίως από την οικονομική κρίση, όπως 
και οἱ πρόσφατες εξεγέρσεις στις χώρες του αραβικού κόσμου µε 
αιτήματα εκδημοκρατισμού και καθεστωτικών αλλαγών, διαπερνούν 
την καλλιτεχνική δημιουργία και την καθιστούν ένα διαρκώς εδε- 
λισσόµενο, ανοιχτό στις παγκόσμιες ανησυχίες, ενεργητικό πεδίο 
πολιτικής διαβούλευσπς. Οι εξελίξεις αλληλοτροφοδοτούνται και 
εππρεάζουν αυτονόητα την καθημερινότητα Και τις ανθρώπινες 
σχέσεις, 

Η αφπγπµατικότητα της σύγχρονης τέχνης, τα τεχνολογικά 
µέσα που αξιοποιεί, αλλά και τα θέµατα που πραγματεύεται τη 
φέρνουν πολύ κοντά στην τέχνπ του κινηματογράφου. Χαρακτη- 
ριστικό παράδειγµα αποτελεί το ζήτημα των σχέσεων εξουσίας 
στον οικογενειακό πυρήνα. Την πολιτική διάσταση των ΟΙΚΟΥΕ- 
νειακών σχέσεων µε την έννοια της διαμόρφωσης άνισων θέσεων 
ὡς προς την άσκηση εξουσίας αντιμετωπίζει π Χριστίνα Κάλµπαρη 
στο έργο της ««Πάποοά ΑΏιςεά», που παρουσιάστηκε στην 
έκθεση «Προσωπικό - πολιτικό» της 2ης Μπιενάλε Θεσσαλονίκης, 
Εξάλλου, ορισμένες ελληνικές κινηματογραφικές ταινίες οι οποίες 
πέτυχαν αξιόλογες διακρίσεις σε διεθνείς διοργανώσεις, µε τον 
ένα ήτον άλλο τρόπο ψπλαφίζουν το τραύμα, τον ψυχαναγκαστικό 
Κλοιό και την κατάρρευση της οικογένειας όπως τη γνωρίζουμε, 
ενώ παράλληλα ανοίγουν το παράθυρο στη φαντασίωση εναλλα- 
κτικών μοντέλων οικογενειακών δεσμών και διαπροσωπικών συ- 
νευρέσεων. Αναφέρομαι στη Στρέλλα του Πάνου Κούτρα και τον 
Κυνόδοντατου Γιώργου Λάνθιμου. 

Ο Κυνόδοντας έχει χαρακτηριστεί ως µια αλληγορική ανατομία 
της αυταρχικής οικογένειας, αλλά θα μπορούσε να ιδωθεί συνολικά 
ως µία μικρογραφία των ολοκληρωτικών κοινωνικών δομών. Χωρίς 
να αναπαραγάγει ένα υπαρκτό και αναγνωρίσιμο οικογενειακό 
μοντέλο, Π ταινία αποδίδει µε καίριο τρόπο τον ψυχισμό και τις 
αντιδράσεις των νέων που μεγαλώνουν σε ένα τεχνητά περίκλειστο 
Και απομονωμένο περιβάλλον, ενώ οι γονείς τους επιχειρούν να 
ελέγξουν ολοκληρωτικά την εικόνα τους για τον Κόσμο, εκκινώντας 
απότο στάδιο της γλωσσικής επικοϊνωνίας καιτης νοηµατοδότησης 
των λέξεων. 

Η Στρέλλα, αντλώντας από την παράδοση του µελοδράματος 
Καιτη δοµή της αρχαίας τραγωδίας, εστιάζει στην ερωτική σχέση 
µιας νεαρής τρανσέξουαλ πόρνης μ’ έναν µεσήλικα αποφυλακισµένο, 
που στην πορεία αποκαλύπτεται ότι είναι ο πατέρας της. Η ταινία 
Κλείνει μετην ελπίδα ότι είναι εφικτή π συμφιλίωσπ και η συνέχιση 
της ζωής µε νέες προὐποθέσεις αμοιβαίας αποδοχής, σε µια ατµό- 
σφαιρα οικογενειακής θαλπωρής διαφορετικού τύπου: π πρωτα- 
γωνιστρια γιορτάζει τα Χριστούγεννα µαζί µε φίλους και τον 
πατέρα Της στο σπίτι τους, Οι δυο τους έχουν πλέον αποδεχτεί 
τη νέα πραγματικότητα µετά το ερωτικό τους σµίξιµο και την 
τραγική αποκάλυψη της σχέσης που τους συνδέει. Το τέλος 
φαντάζει ως µία ανακουφιστική διέξοδος, µία αισιόδοξη επανεκ- 


ἔΙνηση Των οικογενειακών δεσμών, µια ουτοπική αλλά όχι ανέφικτη 
συμβίωση. 8 


Η σύντομπ αυτή επισκόπηση της γόνιµης διαπλοκής τέχνης 
Και Κοινωνικής-πολιτικής κρίσης τελειώνει όπως αρχίζει. Με 
ένα σύγχρονο, υβριδικό μελόδραμα που “ακουμπάει” στο 
αρχαίο ελληνικό δράµα: Η Στρέλλατου Πάνου Κούτρα και Π 
«Νίκη κατά του Πραξικοπήματος» των ΟΠίο Γείαιῇ μοιράζονται 
την ελευθερία του Καλλιτέχνη να οραματίζεται µια αιρετική 
συνθήκη συμβίωσης Και υπέρβασης των προσωπικών και 
συλλογικών τραυμάτων. Η τέχνη έχει τη δύναμπ να αίρει γε- 
ωγραφικούς διαχωρισμούς και να μετατρέπει την παγκόσμια 
Κοινότητα σε συλλογικό Καµβά αφηγήσεων διαφορετικών 
προσωπικών Ιστοριών, που συμπληρώνουν ή ανατρέπουν τις 
επίσηµες εξιστορήσεις. Σε µια εποχή οδυνπρών αλλαγών, 
αβεβαιότητας και επανασύστασης των άλλοτε αυτονόπτων 
προσδιορισµών των υποκειμένων, ο ρόλος της καθίσταται 
ουσιαστικότερος Και κρισιµότερος από ποτέ, καθώς --μεταξύ 
άλλων δυνατοτήτων-- δημιουργεί νέες εστίες θέασης και 
ερμηνείας του κόσμου Και των κοινωνικών σχέσεων. 


«αι 3 
| 


αππῦ Ἱ/ Δεκεμῖ 


μμ κ.α, 





Αφίσα της ταινίας Στρέλλα 
Πρωταγωνίστρια: Μίνα Ορφανού 


Ηλεκτρονικές πηγές 
νννννν.αιθεΚςϊαἴθπιι5θιΙπῃ.ςΟΠη 
νννννν ςαςῖ.ΟΙ 

νννννν ΘΠη5ἴ.4Ι 
ννΗΝν.ἴηεςςαἱοπἰκἰρἰδηπαἰθ.αΓ 
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του ΡΟΔΟΛΦΟΥ ΜΑΣΛΙΑ’" 


Ἐ Ο Ροδόλφος Μασλίας απὀ τη 
Θεσσαλονίκη εἶναι 
Προϊστάμενος του Τµήµατος 
Ορολογίας του Ευρωπαϊκού 
Κοινοβουλίου και υπήρξε 
Διευθυντής του Υπουργού 
Πολιτισμού, Πολιτιστικὀς 
Σύμβουλος του Δημάρχου 
Αθηναίων και Γενικός 
Γραμματέας του Δικτύου 
Πολιτιστικών Πρωτευουσώὠν 
της Ευρώπης. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2011 19858 


Η γλὠσσα 
στο νέο τοπίο επικοινωνίας 
των πολιτισμών 


Π εθνολογία και Π λαογραφία ασχολήθηκαν ιδιαίτερα µε την έννοια της 
γλώσσας τούς δύο τελευταίους αιώνες Και κατέληξαν σε αποδεκτά σήµερα 
συμπεράσματα, που διαχωρίζουν τῃ γλώσσα µε την έννοια του ]αῃφᾶσθ ως 
µέσου έκφρασης της σκέψης από τη γλώσσα µε την έννοια της Ἰαησμθ ως 
συστήµατος και εργαλείου επικοινωνίας. 

Η γλώσσα είναι για τον άνθρωπο το µέσο έκφρασης του πολιτισμού 
που ---σε αντιδιαστολή µε τη φύση-- περιέχει τη διάνοια, τις δεξιότητες, 
την επιστήµη, την πθική, την κοινωνική οργάνωσιῃ... Δεν µπορεί να απο- 
µονωθεί Ππ γλώσσα από τη στενή σχέση της µε τη σκέψη, τῃ νοοτροπία 
ενός λαού, την παιδεία, την εκπαίδευση, την ταυτότητά του. 

Δεν µπορεί συνεπώς να αντιμετωπίζεται ως απλό µέσο επικοινωνίας 
που μπορείς να το αντικαταστήσεις µε ένα άλλο εργαλείο, θεωρώντας ότι 
θα πετύχεις το ίδιο αποτέλεσµα. 

Έτσι λοιπόν, στην ιστορία του ανθρώπινου είδους, για να εκφράσουν 
τους πολιτισμούς και να εξασφαλίσουν την επικοϊνωνία µέσα και ανάµεσα 
στις πολιτισμικές οµάδες, αναπτύχθηκαν, καταγράφηκαν, αλλοιώθηκαν 
άπειρες γλώσσες, διάλεκτοι και Ιδιώµατα. Σήµερα ο αριθµός τοὺς ὑπολο- 
γίζεται σε 6.700. 

Η τεχνολογική πρόοδος, π παγκοσμιοποίηση καὶ Π διευκόλυνση των 
συγκοινωνιών Και των επικοινωνιών έφεραν πιο κοντά οµάδες µε διαφορε- 
τικούς πολιτισμούς, άρα και διαφορετικές γλώσσες. Οι συνέργειες σε διά- 
φορους τοµείς Και οἱ οικονομικές συμμαχίες που, για να αντιμετωπίσουν 
τον ανταγωνισμό, καταλήγουν ολοένα Και περισσότερο σε συνενώσεις, συ- 
νοµοσπονδίες, κοινές αγορές, φέρνουν αντιµέτωπες δύο εξίσου δυνατές 
ανάγκες: αφενός την ανάγκη επικοινωνίας εντός της κάθε ομάδας και της 
ομάδας προς τα έξω µε µία κοινή γλώσσα: αφετέρου την ανάγκπ διαφύλα- 
ἕης της πολιτισμικής ταυτότητας των µελών της ομάδας που δεν θέλουν 
να ισοπεδωθούν στο όνοµα της λεγόμενης πολυπολιτισμικότητας. 

Αυτή π αντίφαση είναι Ιδιαίτερα αισθητή στο γλωσσικό καθεστώς της 
Ευρωπαϊκής Ένωσπς, µε το οποίο παράγεται µια νομοθετική διαδικασία 
που υπερέχει των εθνικών δικαίων 27 χωρών. Στην Ευρωπαϊκή Ένωσῃ κάθε 
κανονισμός µπορεί να χρησιµοποιηθεί από Κάθε φυσικό ή νοµικό πρόσωπο 
ενώπιον εθνικού ή ευρωπαϊκού δικαστηρίου στη γλώσσα του ενάγοντος, 
πράγµα που σηµαίνει ότι δεν έχουµε µεταφράσεις σε 24 επίσηµες γλώσσες, 
αλλά 24 πρωτότυπα. 

Για να παραχθεί αυτή π νοµοθεσία λειτουργεί ένας τεράστιος νοµοπα- 
ραγωγικός, νομοτεχνικός μηχανισμός µε όχηµα την επιμέλεια, μετάφραση 
Και αναθεώρηση µε περισσότερους από 500 συνδυασμούς γλωσσών στα 
τρία κύρια νομοθετικά όργανα, την Επιτροπή, το Συμβούλιο και το Κοινο- 


βούλιο, στο Δικαστήριο καθώς Και στο Ελεγ- 
κτικό Συνέδριο, την Ευρωπαϊκή Τράπεζα, την 
Οικονομική και Κοινωνική Επιτροπή καὶ την 
Επιτροπή Περιφερειών. Επίσης, ένα Κέντρο 
Μετάφρασης µε έδρα το Λουξεμβούργο εξυπῃ- 
ρετείτις πάνω από 40 ειδικευµένες υπηρεσίες, 
όπως εἰναιτο (ΕΒΕΕΟΡ για Την επαγγελματική 
επιμόρφωση, που εδρεύει στη Θεσσαλονίκη. 

Το κόστος αυτής της μεγαλύτερης µετα- 
φραστικής µπχανής του κόσμου αποτελεί ένα 
πολύ μικρό ποσοστό του κοινοτικού προῦπο- 
λογισμού (Κοντά στο 126). Συνεπώς, π μεγάλα 
προσπάθεια που καταβάλλεται για την αὐ- 
τοµατοποίπση της μετάφρασης στην Εὐρω- 
παϊκή Ένωση µε τη διαµόρφωση µιας ενιαίας 
µνήµης μετάφρασης, του Ειγαπιὶς και της τε- 
ράστιας (δημόσιας στον κυβερνοχώρο) βάσης 
ευρωπαϊκής ορολογίας ΙΑΤΕ µε τα 8,» εκατοµ- 
μύρια όρους δεν εξυπηρετεί κριτήρια εξοικονό- 
µησης πόρων, αλλά αποσκοπεί στην ευθυγράµ- 
µισπ της απόδοσης στις 24 γλώσσες. 

Η αντίφαση που καθημερινά αντιµετωπί- 
ζουμε όσοι εργαζόµαστε στον χώρο αυτό, τόσο 
στην ΕΕ όσο και σε όλους τους πολύγλωσσους 
διεθνείς οργανισμούς (Συμβούλιο της Ευρώππς, 
ΟΗΕ κ.ά. είναι αφενός π προσπάθεια χρπσιµο- 
ποίησης γλωσσών εργασίας (ρἰνοί |αΠριᾶρες), 
µε τελική κατάληξΠπ την πολύ εκτεταμµένῃ 
χρήσπ των αγγλικών, για εὐνόπτους λόγους λει- 
τουργικότητας, Και αφετέρου η προσθήκη των 
πρώτων µπ επίσημων, περιφερειακών γλωσσών, 
που ξεκίνησε µε τις αναγνωρισμένες γλώσσες 
της Ισπανίας και είναι βέβαιο πως ανοίγει την 
πόρτα για όσες γλώσσες θα αναγνωρίζονται 
σταδιακά από τα άλλα κράτπ της Ένωσπς. Αυτό 
το οξύμωρο στηρίζεται ακριβώς στο επιχείρηµα 
της προστασίας όλων των πολιτισμών της Ευ- 
ρώππς, που στις περισσότερες περιφέρειές της 
έχουν ως Κύριο όχηµα επιβίωσης τη γλώσσα. 
Επιπλέον, οι γλώσσες αυτές, που τις θεωρούμε 


περιφερειακές ή τοπικές, απαντούν σε αποµα- 
Κρυσμένες μεταξύ τους περιοχές λόγω των αι- 
ὠνιων μετακινήσεων στη Γπραιά Ἠπειρο' 
Κλασικό παράδειγµα τα καταλανικά, που μιλι- 
ούνται σε περιοχές τεσσάρων ευρωπαϊκών κρα- 
τών. 

Το φαινόμενο αυτής της σύγκρουσης είναι 
παγκόσμιο και αγγίζει όλα τα επίπεδα που 
άπτονται του πολιτισμού και της επικοινωνίας. 
Η συνάντηση δύο αντιφατικών αλλά ταυτόχρο- 
νων τάσεων της παγκοσμιοποίπσης (ᾳ]οῦα[) και 
της προστασίας της τοπικής ταυτότητας (οσα) 
γέννησε τον πολύ... µοδάτο όρο «ρ]οςα». 

Ο αντίκτυπος αυτής της αμφίδροµῃς διαδι- 
Κκασίας για την οικονομία είναι π δηµιουργία 
ενός νέου πεδίου απασχόλησης και επιχειρηµα- 
τικότητας. Η αυτοµατοποίπση της μετάφρασης 
αλλά και της διερµηνείας για τις εμπορικές συ- 
ναλλαγές απαιτεί νέα λογισμικά που συνδυά- 
ζουν τη γλώσσα µε τη στατιστική, όπως τα 
λεγόμενα «ἴογπι εχἰγαςϊοϊς», ή τα «εαὶ ἴοοὶς», 
που συνδυάζουν βάσεις δεδοµένων µε τεράστιες 
µεταφραστικές μνήμες. 

Απώτερος στόχος είναι ακριθώς π διευκό- 
λυνση της επιχειρηµατικότητας σε παγκόσμιο 
επίπεδο, µε την άρση του εμποδίου της πολυ- 
γλωσσίας αλλά µε παράλλπλη διατήρηση των 
πολιτισμών και των γλωσσών τους, µε αυτο- 
νόπτα οφέλη για τον τουρισμό και την πολιτι- 
στική του διάσταση, αλλά και τοµείς των 
ανθρωπιστικών επιστημών, όπως π Ιστορική και 
γλωσσολογική έρευνα. 

Το στοίχηµα είναι ο απόλυτος πλέον διαχω- 
ρισµός της γλώσσας ως εργαλείου επικοϊνωνίας 
µε τη χρήση παγκοσμίως ελαχίστων γλωσσών 
Και τελικά της αγγλικής όπως ήδη υποδπλώνει 
ο νεολογισµός ννοΓά|ἰςσῃ (παράφραση των εἰρω- 
νικών οΓθεΚΙἰςΠ, (γεηεΠ[ΙςΠ) από τή γλώσσα (]8η- 
ραρε) ως κομµάτιτης παιδείας µε την ευρύτερή 
της έννοια. Ε 
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της ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 
Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών ΑΠΘ 


ΝΕΣΑ ΕΠΙΚΟ ΤΝ Ν 


«Έτσι εἶμαι - Ανατρέπονταςτις προκαταλήψεις» 
Ταινίες που αντιμιλούν στον φόβο Και στα στερεότυπα 


Με ποια κριτήρια ένας άνθρωπος θεωρείται συγκροτηµένος και ικανός, 
ενώ κάποιος άλλος πνευματικά ανάπηρος και ανεπαρκής; Πώς ορίζεται το 
φυσιολογικό και πὠς το διαφορετικό; Υπάρχει άραγε τρόπος να αγγίξει 
κανείς τους γρίφους της ανθρώπινης ψυχής και να τους ξεκλειδώσει, χωρίς 
να περιπέσει σε παρερµήνείες, στερεότυπα ή μελοδραματισμούς; 


ι. αφιέρωμα µε τίτλο «Έτσι είμαι - Ανατρέ- 
ποντας τις προκαταλήψεις» του φετινού 13ου 
Φεστιβάλ Ντοκιμαντέρ Θεσσαλονίκης αναµε- 
τρήθηκε µε δύσκολα ερωτήματα, αντιµετωπί- 
ζοντας το ευαίσθητο θέµα της διανοητικής ανα- 
πηρίας (αυτισμό, σύνδρομο Α5ρε{ροί, εύθραυστο 
Χ). Τριάντα ντοκιμαντέρ, ελληνικά και ξένα, 
άνοιξαν γόνιμο διάλογο µε το ευρύ κοινό, κερδί- 
ζοντας το ενδιαφέρον των θεατών. Αφορμή 
υπήρξε π επίσηµη διοργάνωση στην Ελλάδα των 
παγκόσμιων αγώνων ορεςία] Οἰγπρίς», που πραγ- 
µατοποιούνται το Καλοκαίρι στην Αθήνα (25 Ιου- 
νίου - 4 Ιουλίου 201 1), μεταφέροντας το μήνυμα 
της Ισότητας στη διαφορά. 

«ΟΙ πιο άγνωστες κι ανεξερεύνητες, Οἱ πιο 
κρυφές αχαρτογράφητες περιοχές, δεν βρίσκονται 
στα βάθη κάποιου ωκεανού ούτε σε µια σκοτεινή 
άκρη του διαστήματος. Το µεγαλύτερο μυστήριο, 
το πιο ενδιαφέρον αίνιγμα, παραμένει ο άνθρωπος, 
π ποικιλότπτά του, τα συναισθηματικά και πνευ- 
µατικά υλικά που ορίζουν τη ρευστότητα της 
ύπαρξής του», σημειώνει σχετικά ο διευθυντής 
του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 
Δημήτρης Εἴπίδης. 

«Χωρίς φόβο». Αυτή είναι π επιθυμία του 
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Αποχαιρετώνταςτον φόβο 

Τα ντοκιμαντέρ του αφιερώματος ανατρέπουν 
τις προκαταλήψεις, καθώς χειρίζονται ένα αντι- 
κειµενικά δύσκολο θέµα, µε αισιοδοξία και εἰλἰ- 
Κρίνεια. Όπως παρατηρεί ο Δημήτρης Εἴπίδῃς, 
το αφιέρωμα «βοπθά να διανύσουµε την απόσταση 
από τπν προκατάληψη ως τπν κατανόπση». Η 
υπεύθυνη για τον προγραμματισμό του αφιερώ- 
µατος, Έλενα Χρπστοπούλου, διευκρινίζει: «Είναι 
όντως δύσκολο να μιλήσεις για τέτοια ζητήματα 
και συναισθήματα. Δεν θα προσπαθήσω καν να 
σας πείσω για το πώς και πόσο καταλυτικά µπο- 
ρούν να επιδράσουν αυτά τα ντοκιμαντέρ στον 
τρόπο µε τον οποίο σκέφτεστε, αντιλαμθάνεστε 
ῄ προσεγγίζετε τις νοητικές και αναπτυδιακές 
παθήσεις, Απλά θα σας προσκαλέσω να έρθετε 
παρέα µε τον φόβο σας. Το πιθανότερο είναι 
πως θα τον έχετε αποχαιρετήσει όταν πια θα 
βγαίνετε από την αίθουσα». 


Α 


Σ 


Όταν η συμβατική ιατρική αποτυγχάνει, οι σκηνοθέτες Ώοη δι )μ[ίαπηθ Κίπο 
στρέφονται στις εναλλακτικές θεραπείες, στην προσπάθειά τους να θεραπεύσουν 
τον αυτιστικό γιοτους, στο ντοκιμαντέρ Βεαιί{μ] 5οη (Όμορφος γιος, 2007). 
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Με αφετηρία την προσωπική του ιστορία µε τον γιο του 54ΠΙΙΕΙ, ο 
σκηνοθέτης και φωτορεπόρτερ Ώαη Ηαῦίρ προσεγγίζει 
ανθρώπους µε ανάλογες εµπειρίες και διερευνά τη σηµασία της 
ενσωμάτωσης στο κοινωνικό και σχολικό περιβάλλον, στο 
πολυβραβευμένο ντοκιμαντέρ Ιπε]μαίπα 5απιµεΙ [Μαζί και ο 
Σάμιουελ, 2008]. 


1. Γ. Νικολακάκης. «Όροι, 
προὐποθέσεις και όρια του 
ντοκιμαντέρ σε ένα 
µεταβαλλόμενο κοινωνικό και 
πολιτισμικό τοπίο». Στο: 
Στάθη, Ε. και Σκοπετέας͵ Γ. 
[επιμ.). Το ντοκιμαντέρ: µια 
άλλη πραγματικότητα. Αθήνα, 
Αιγόκερως 2009, σ. 94-100. 

2. Από το 2007 διοργανώνεται 


Πάτρικ, ενός αυτιστικού αγοριού, που πρωταγωνιστεί 
στο ντοκιμαντέρ Έτσι είµαι: Ανατρέποντας προκα- 
ταλήψεις (2007) των Ιηστιά ὨΏεπιείζ και (ατοΙίπε 
Ι εἴἴπει (Και δίνει τον τίτλο του στο αφιέρωμα). Ο 
νεαρός ζητά να τον αποδέχονται Χωρίς να τον φο- 
βούνται, συνοψίζοντας την οπτική του αφιερώματος: 
Οι ταινίες ρίχνουν φως στην προσωπικότητα των 
ΑΜΕΑ, στ ζωή και στον περίγυρότους. Από τη µια, 
αναδεικνύουν τις δυσκολίες, το στίγμα της ασθένειας, 
την πάλη για κοϊνωνική ενσωμάτωση, την ανεπάρκεια 
υποστηρικτικών πρακτικών. Από την άλλη φανε- 
ρώνουν ότι π στήριξη από συγγενικά και φιλικά 
πρόσωπα, τα ταλέντα, π δύναµῃ ψυχής και οἱ επι- 
θυµίες αυτών των ανθρώπων, υπερνικούν προβλή- 
µατα και προκαταλήψεις, 

Η ρεαλιστική διάσταση του ντοκιμαντέρ ως κι- 
νπματογραφικού είδους, σε συνδυασμό µε τη Βιω- 
µατική προσέγγιση της αναπηρίας, δίνει τον λόγο 
στους ίδιους τους πάσχοντες καὶ στο πώς αυτοί 
βλέπουν τον Κόσμο. Τα ντοκιμαντέρ γίνονται χρήσιμο 
εργαλείο για την ανατροπή των προκαταλήψεων, 
εξοικειώνοντας τοὺς θεατές µε άγνωστες πτυχές 
της ανθρώπινης φύσπς. Εξάλλου, π ανθρωπολογική 
διάσταση του ντοκιμαντέρ και π στενή σχέση του 
µε την “αποκάλυψπ” του ρυθμού του κόσμου το 
καθιστά διαχρονικά ιδανικό εργαλείο για τον ανα- 
στοχασμό της πραγµατικότπτας.' Δεν είναι τυχαίο 
ότι, τόσο στο εξωτερικό όσο και στην Ελλάδα, οι 
ταινίες που προσεγγίζουν πληρέστερα (και συχνό- 
τερα) την αναπηρία, είναι ταϊνίες ντοκιμαντέρ.” 





σης Αθήν ατο Φεστιβάλ Ε. Μια απρόσμενα χιουμοριστική, εΚτων έσω µατιά στον αυτισμό, είναι το 
πποῖίοη ΡΙαῖυτες, αφιερωμένο ντοκιμαντέρ Νειγοίγρἰκα! [Νευροτυπικοί, 2010] του Αάαπῃ | α:56η, που εξερευνά 


στον κινηματογράφο για τα 
άτοµα µε αναπηρία 

(κ νννν.απιθαπιθάἰα.ρ/). 
Ντοκιμαντέρ αντιστοίχων 
θεμάτων προβάλλονται και 
στο Διεθνές Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου της Κω για 
θέµατα υγείας 
(νννννΝ,πεαΙΠΠΙπηίθ51ἶνα[.ρ:). 
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τη διαχωριστική γραµµή μεταξύ των όρων ΄φυσιολογικοί΄ και “αυτιστικοί΄ από τη 
σκοπιά των δεύτερων, στους οποίους δίνει πρωταγωνιστικό ρόλο. 








Ο Βοβίπ ἸΛΠΙίαπῃς στο ρόλο του γιατρού Μα[ςοἱπῃ 54Υ6Ι που καταφέρνει να” ξυπνήσει” ασθενείς που 


 Ε- 


βρίσκονταν σε χρόνιο κώμα, στην ταινία΄’Ξυπνήματα” (ΑνναΚκαεπίπας, 1990) της Ρ6ΠηΥ Μα(ς[ιαι|. 


Χόλυγουντ και διανοητική αναπηρία 

Ο τρόπος µε τον οποίο διαπραγματεύεται τη διανοητική 
αναπηρία ο Κινηματογράφος και π τηλεόραση αντανακλά -- 
Καιταυτόχρονα συνδιαµορφώνει-- τις κοινωνικές συμπεριφορές 
απέναντι στους πάσχοντες:᾿ συμπεριφορές που χαρακτηρίζονται 
από φόβο, άγνοια, ενίοτε και απόρριψη για οτιδήποτε αποκλίνει 
από ττις αποδεκτές κανονικότητες. 

«ΓΙα λόγους που έχουν να κάνουν τόσο µε το βάθος των 
στερεοτύπων και προκαταλήψεων όσο και µετους μηχανισμούς 
ενοχής απέναντι στον άνθρωπο µε αναπηρία, τα ΜΜΕ είναι 
επιρρεπή στην παραγωγή αρνητικής εικόνας για τπν αναπηρία, 
αλλά και ευρύτερα για την ιδιαιτερότητα» εξηγούν π Ελληνική 
Εταιρεία Προστασίας και Αποκαταστάσεως Αναπήρων Παίδων 
Καιτο Ινστιτούτο Κοινωνικής Προστασίας και Αλληλεγγύης’ 

Όσον αφορά τη μυθοπλασία, Π Ιστορία του παγκόσμιου 
Κινηματογράφου έχει στο ενεργητικό της εκατοντάδες πορτρέτα 
ατοµων µε αναπηρία, που απευθύνονται σε ένα ευρύ και 
υγιές, στην πλειονότητά του, κοινό. Όπως παρατηρεί ο κα- 
θηγητής επικοινωνίας στο Πανεπιστήµιο της Μασαχουσέτπς, 
Μαπίη ΝΝοΓάεΠ, παρά την αρχική απουσία των αναπήρων 
απο τα κινηματογραφικά σενάρια, χάρη στῃ σταδιακή ανάδειξη 
αναπηρικού Κινήματος, οἱ ταινίες του εμπορικού ΚΙνηµατο- 
γράφου εντάσσουν στην πλοκή ολοένα Και περισσότερους 
χαρακτήρες µε αναπηρία --- Κατά κύριο λόγο σωματική. 

Η διανοητική αναπηρία συνιστά µια ακόµπ πιο άγνωστη 
πτυχή της διαφορετικότητας, που προβάλλεται σπανιότερα 
"τουλάχιστον στον εμπορικό κινηματογράφο μυθοπλασίας. 
Στη Φωλιά του κούκου(1975), ο ΜΙ]ος ΕΟΙΓΠΙαΠ τοποθετείτον 
Πρωά του, τον µικροκακοποιό Κιάά]ε ΜαςΜεΓΡΗΥ, σε ένα 
άσυλο φρενοβλαθών, δοκιµάζοντας τις αντοχές του απέναντι 
σε ένα άτεγκτο σύστηµα εξουσίας εις βάρος των αδύναµων 





3, ]. ς, 5α/ΓΘἴῖ. 'Τγαρρθά 
ΟΠί]ά(θη: Ροριαί πιαρες οί 
οπί]ά(θη νΙΓΠ αι{ί5πῃ ἱη ἴπε 
1960ς απά 20005”, 5ρΓίηΡεΓ 
σεἰθηςβΒιιςσίηθςς Μοαία, 
ΡμΏΙἰςσῃθά οη Ιίηθ |αΠΙΙΔΓΥ 
2011. 


4, Ελληνική Εταιρία Προστασίας 


και Αποκατάστασης 
Αναπήρων Παίδων. 
Εκπαιδευτικό εγχειρίδιο για 
την πληροφόρηση, 
ευαισθητοποίηση και 
ενηµέρωση επαγγελματιών 
στα θέματα αναπηρίας 
(επιστηµ. επιµ.: Παρασκευή 
Κακαρούχα). Αθήνα: 
Ινστιτούτο Κοινωνικής 
Προστασίας και Αλληλεγγύης 
2007, σ. 27. 
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Ο Βιςίίη Ηοῄπιαπη κατακτά 
έναν ακόµη µεγάλο ρόλο 
υποδυόμενος τον αυτιστικό 
Βαγπιοπά ΒαΡίτῖ στην ταινία 
Καΐπ Μαη [0 άνθρωποςτης 
βροχής, 1988] του Βαίτγ 

| θνίηςσοη. 
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τροφίμων. Ο πρωταγωνιστής ]αοΚκ ΝΙεΚοἰσοη (ως Μας Μειρ!γ) 
αναµετράται µε την εξουσία του εγκλεισμού και κερδίζει 
Όσκαρ ερμηνείας. 

Ένας γνωστός σταρ του Χόλυγουντ, ο Ώιςίίπ Ποῄπιαη, 
δοκιμάζεται στον ρόλο του αὐτιστικού µεσήλικα Καγπιοπά 
ΒαὈβίί, στον Άνθρωπο της βροχής (19868) του Βα{ΠΥ Γενίῃ5οη, 
αποσπώντας το Όσκαρ α΄ ανδρικού ρόλου. Η δύσκολη σχέση 
του Καγπιοπά µε τον νεότερο αδερφό του, (Παπῖε (Τοπι (Πἱ5ε), 
ο οποίος ανακαλύπτει όψιµα την ύπαρξη του μεγάλου ανάπηρου 
αδερφού ---και µαζίτην ωριµότητα--, παρουσιάζει ένα ανθρώπινο 
δράµα, που περιγράφει την καθημερινότητα του αυτισμού. 

Παρόμοιες καταστάσεις καταγράφονται στα Ξυπνήματα 
(1990) της Ρεππγ Μαιςμα]Ι, που παρακολουθεί τα παροδικά 
“ξυπνήματα” µιας ομάδας πασχόντων από σπάνια εγκεφαλική 
ασθένεια. Η ταινία επικεντρώνεται στην προσωπική σχέση 
ανάµεσα στον ασθενή 1. εοπα[ά Γον/ε (Κοῦετί αε ΝΙΤΟ), έναν 
ενήλικο άνδρα που βρίσκεται σε Κώµα από πολύ νεαρή πλικία, 
Και στον νοσοκοµειακό γιατρό Μα[εοίπι Φαγει (Κοῦίῃ Ἰλ/Ιαπῃς), 
που καταφέρνει να τον “ξυπνήσει” και να τον επαναφέρει στη 
ζωή. Τα Ξυπνήματα διαπραγματεύοντα! τις λεπτές ισορροπίες 
του ανθρώπινου νου, ρίχνοντας φως στην προσωπικότητα του 
Γ δοπαίἀ, για την απόδοση του οποίου ο Κοβετί ἆε ΝΙΤο απέ- 
σπασε Όσκαρ ερμηνείας. 

Το θέµα της διανοητικής αναπηρίας αναδύεται ὡς προσω- 
πικό δράµα, που προκαλεί τη συγκίνηση του κοινού: Στην 
ταινία ΤΙ βασανίζει τον Γκίλμπερτ Γκρέιτπ (1993) του [.55ε 
ΗαἱςἰΓόπι, ο ομώνυμος ήρωας (]οππηγ Ώερρ) αναλαμβάνει τη 
φροντίδα της άρρωστης μητέρας του αλλά καιτου πνευματικά 
καθυστερηµένου αδερφού του, Αἴπίε (ο έφηβος [εοπαΓάο ἁἱ 
((αρίίο, σε έναν από τους πρώτους μεγάλους του ρόλους). 

Στο ΕοΙΤεΣί (αΙπιρ (1994) του Κοβετί ΖεπιεεΚίς, ο Τοπ] 
Ηαηπ]ς οδηγεί έναν ακόµπ ρόλο ΑμΕΑ στα Όσκαρ, υποδυόμενος 
έναν άνθρωπο µε πνευματική καθυστέρηση, που όµως κατα- 
φέρνει να πρωταγωνιστήσει µε τον δικό του τρόπο σε Ίρεις 
δεκαετίες αμερικανικής ιστορίας. 

Με ψυχοφθόρες µάχες Καὶ µε Κάθε διαθέσιμο µέσο, ο ΡΠ1 
(66απ Ῥ6ππ), ένας άνδρας µε νοπτική ὑστέρησπ, στην ταινία 
Το όνοµά µου είναι »απι (2001) του ]εσοίε ΝεΙ5οπ, διεκδικεί το 
«αδύνατο” και κερδίζει την κηδεμονία της μικρής κόρης του 
(και µια υποψηφιότητα για Όσκαρ). 


Μυθοπλασία: απομόνωση ή κατανόηση; 

Στον κινηματογράφο μυθοπλασίας, τα συναισθήματα που δημιουργούνται για τα 
άτοµα µε αναπηρία είναι συνήθως ακραία, αφού ακροβατούν ανάµεσα στον οίκτο 
καιτον θαυμασμό. «Ο ήρωας και ο ζητιάνος είναι οι δύο όψεις του ίδιου νοµίσµα- 
τος, Είναι τα δύο βασικά στερεότυπα που αναπαράγουν τα ΜΜΕ για το ζήτημα 
της αναπηρίας, αποσκοπώντας πάντα στην ευαισθητοποίπσπ του κοινού, γεγονός 
που συνεπάγεται αυτομάτως Και την κατακόρυφη αύξπσπ των κερδών τους, Κι 
αυτό φυσικά χωρίς τη συναίνεσπ των ατόμων µε αναπηρίω» παρατηρεί Π δηµο- 
σιογράφος Άννα Θεωνά, σε άρθρο για την εικόνα της αναπηρίας στα πιθαά[α. 

Μολονότι ο µυθοπλαστικός κινηματογράφος ασχολείται πλέον εκτενώς µε 
Κοινωνικά θέµατα όπως π αναπηρία, υπάρχουν ενστάσεις σχετικά µετους τρόπους 
καιτην αντιπροσωπευτικότητα της αναπαράστασης. Ο καθηγητής επικοινωνίας 
Μαπίη Νοτάεπ επισημαίνει ότι οι ταινίες όπου πρωταγωνιστούν χαρακτήρες µε 
αναπηρία τείνουν να τους αποµονώνουν από τους υπόλοιπους, “φυσιολογικούς” 
ανθρώπους, δημιουργώντας έναν “κινηματογράφο της αποµόνωσης”.ό Οι ταινίες 
υπονοούν τη φυσική ή συμβολική απομόνωση των αναπήρων, προκαλώντας απέ- 
ναντίτους συναισθήματα οίκτου, φόβου και περιφρόνησης, ενώ καλλιεργούν την 
αυτολύπηση στα µέλη του κοινού που είναι ΑμΕΑ. 

«Ενώ Οἱ ρόλοι ατόμων µε αναπηρία έχουν πολλαπλασιαστεί, π ρεαλιστική 
απεικόνισή τους στον κινηματογράφο έχει σημειώσει ελάχιστη πρόοδο». Από τα 
Κινηματογραφικά πορτρέτα των αναπήρων δεν λείπουν εξάλλου οι γενικεύσεις. 
«Ενώ λ.χ. Ο άνθρωπος της βροχής προβάλλει ένα σχετικά ακριβές προφίλ του 
αυτισμού, εστιάζει στη μοναδική ευφυῖα του αυτιστικού χαρακτήρα, γεγονός που 
ενδέχεται να καλλιεργήσει την παρανόηση ότι όλοι οι αυτιστικοί κρύβουν µέσα 
τοὺς µια διάνοια». 

Ωστόσο, παρά τα στερεότυπα, ο κινηματογράφος παραμένει συχνά π μοναδική 
επαφή μεγάλου µέρους του κοινού µε την αναπηρία. Γι’ αυτό και π σχέσπ που δη- 
μιουργεί ανάμεσα στους θεατές και στις Κοινότητες των ΑΜΕΑ θεωρείται πολι- 
τισµικά σηµαντική στην κατανόπση της διαφορετικότητας” και µπορεί, µε την 


Κατάλληλη διαχείριση, να δημιουργήσει θετικές εικόνες για την αναπηρία στο 
ευρύ κοινό. Β 


«Ἀ.Θεωνά. «Θαυμασμός και οίκτος: Η διπολική 


εικόνα της αναπηρίας που προβάλλεται από τα 
ΜΜΕ». Περιοδικό Θέματα Αναπηρίας. Τεύχος 4, 
Φεβρουάριος-Απρίλιος 2006. Διαθέσιμο στην 
ιστοσελίδα: 
Πττρ://ΝΝΝΝΝΝ.Ππαϊία.ρι/7/78/7806/7806 2 21.ΠΙπΙΙ 


.Μ. Νογάθη. Τῃ6 εἴπεπια οἱ ἱο[αίίοη: ΤῃΘ εἴπθηια 


οἱ ἰο[αίίοη: α Πἰσίογγ οἱ ρηγείται αἱαβ[]αγ {η ἰῃε 
ππον/ες. ΝΘνν ΒγυηςννίοΚ, Νθνν /6/58Υ, Βιίρθις 
ὑπὶνεγς[ϊγ ΡΓ6ςς 1994, σ. 2. 


.Κ. ΒγΓγα, ΄Α σἴμαγ οἱ ἀθρίςίίοη οἱ «ρθεί[ς 


ε[αγαςεἴθ[ςίίες οἳ εΠαΓαεῖθις ννίτη ἀἰσαβί[{τγ {η 
Π]ηχ”, /οιγηα[ οἱ ΑρρΙίθα ΒεΠαβί/[ἑαίίοη 
(οιηςεΙίπα, Νοἱ 202), 5µπῃ 1989, σ. 43-45. 


.ΦΙΘΡΠΕΗ Ρ, 5α/Γ8η. “ΓἱςαβίΠ:γ ροΓίΓαγαἱ ἵπ ΠΙΠῃ: 


γαῄςεῖίηρ ἴμθ ραςἲ, ἀἰγθείίηρ ἴπθ {ΠιμΓα”. 
Εχεθρίίοπαι (ΠΙάΓεη, Νο]. 64/2, ΑΝΙπίαι 1998, σ. 
227-2228. 


«9. ἱ.5ΠΥΕΓ 4Πά Ρ.Τ. ΜΙΤεΠΕΙΙ. 6μω/έωγα! Ιοεαίίοης ο 


αἰκαβ]γ. (Πίεαρο, ΤΠ6 ἰ)πνεις!ἴγ οἱ (Πίςαρο 
Ργεςς 2006, σ. 158. 





Ο Τοπι ΗαηίΚς στο ρόλο του ΕοιΤθσί (συπηρ, ενός ανθρώπου µε χαμηλό δείκτη νοημοσύνης, που κατάφερε όµως να συμμετάσχει σε µερικά από 


τα πιο σηµαντικά γεγονότα, στην ταινία Εοιτεςί (6µΠπρ (1994) του Βοβε/! ΖαπιθεΚἰς. 
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Το σάουντρακτης Θεσσαλονίκης 


Θεσσαλονικείς μουσικοσυνθέτες στον χώροτου κινηματογράφου 
(1970-2010) 


Η Θεσσαλονίκη ανέδειξε αρκετές σπουδαίες περιπτώσεις συνθετών και τραγουδοποιών που ασχολήθηκαν 
µε το τραγούδι αλλά και το θέατρο. Ίσως π δράσπ τους στον χώρο του κινηματογράφου να µην κρίνεται Ιδι- 
αίτερα σηµαντική ή να µην είναι αρκετά γνωστή, ωστόσο υπάρχουν δημιουργοί που δοκίμασαν Την τέχνῃ 
τους Και σε αυτό το πεδίο. Πριν ξεκινήσουμε την καταγραφή, είναι απαραίτητη Π διευκρίνιση πως το στοιχείο 
της καταγωγής δεν αποτελεί πάντα ουσιαστικό σηµείο Κρίσης για τη διαδρομή ενός μουσικού. Ο Μανώλης 
Χιώτης, π.χ., γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη αλλά μεγάλωσε και έζησε στην Αθήνα, χωρίς αυτό να επηρεάζει 
σε Κάτι τον ίδιο. Η πορεία του όµως στον κινηματογραφικό χώρο, Ιδίως τη δεκαετία του ’60, ήταν µεγάλη. 
Ανάλογη είναι Και π χρονική αναφορά του κειµένου, που εστιάζει στη μεταπολίτευση, εποχή µε αξιόλογα 
σχήματα και καλλιτεχνική δράσπ στη ζωή της πόλης κατά Κύριο λόγο. 

Ίσως π πιο ενδεικτική περίπτωσῃ να είναι αυτή του Γιώργου Χατζηνάσιου. Με συμμετοχή και μουσική 
σε 38 ταινίες, ο συνθέτης αποτελεί µια από τις πλέον δραστήριες φυσιογνωμίες του ελληνικού Κινηµατο- 
γράφου, κυρίως κατά τη δεκαετία του 70. Είναι πολύ χαρακτηριστικό ότι ο Κατζηνάσιος έγραψε τη μουσική 
και τα τραγούδια για µερικές από τις πιο συζητηµένες ταινίες της εποχής, όπως Η Αλίκη δικτάτωρ (1972) 
του Τ. Βουγιουκλάκπ, Εσύ και Εγώ (1974) και Αγκίστρι (1977) του Ερρίκου Ανδρέου, Ένα γελαστό απόγευμα 
(1979) του Α. Θωμόπουλου. Η κινηματογραφική του διαδρομή ξεπερνάει μάλιστα τα ελληνικά σύνορα, αφού 
γράφει μουσική για γαλλικές και βρετανικές παραγωγές όπως το /αρίει (1980) του Φιλίπ Ντε Μπροκά και 
Π διάσημη 9ΗΙΠΙΘΥ Ψαἰεπίίπε (1989) του Λιούις Γκίλμπερτ. 

Τῃ δεκαετία του ’30 ο Χατζηνάσιος θα αναδείξει και πάλι την κινηματογραφική διάστασπ της μουσικής 
του µέσα στον Νέο Ελληνικό Κινηματογράφο, που έχει πλέον εδραιώσει την παρουσία του. Είναι πολύτιμος 
συνεργάτης του Νίκου Νικολαῖδη σε δύο από τις σπουδαιότερες ταινίες του, Γλυκιά συμμορία (1984) και 
Πρωινή περίπολος (1987), ενώ το 1985 γράφει τη μουσική στο τραγουδιστικό σάουντρακ της ταινίας του 
Παύλου Τάσιου Νοκ άουτ. Για το συγκεκριµένο έργο συνεργάζεται µε σπουδαίες φωνές του ελληνικού ροκ 
της δεκαετίας του 80, όπως ο Παύλος Σιδηρόπουλος, ο Βασίλης Παπακωνσταντίνου, ο Γιάννης Μπλιώκας 
Κ.ά. Τη δεκαετία του 90 στρέφει το ενδιαφέρον του προς τπ µικρή οθόνη και υπογράφει τη μουσική σε µε- 
ρικές απότις πετυχημένες σειρές της εποχής, όπως Άγγιγμα ψυχής, αναδεικνύοντας τη φωνή του ΜΙΧ. Χα- 
τζηγιάννη, και Σύνορα αγάπης. 

Αν και δεν έχει πλούσια φιλμογραφία, ο Γιάννης Αγγελάκας αποτελεί ιδιαίτερη περίπτωση, όντας ένα 
από τα σημαντικότερα πρόσωπα της μουσικής σκηνής της Θεσσαλονίκης τα τελευταία 25 χρόνια. Μαζί µε 
τους Γ. Καρά και Γ. Χριστιανάκη, µέλη επίσης της θρυλικής ροκ μπάντας «Τρύπες», υπογράφει τη μουσική 
στον Εργένπ (1995) του ΑΝ. Παναγιωτόπουλου. Με τον Γ. Χριστιανάκῃ καιτον Ασκληπιό Ζαμπέτα, που συµ- 
µετέχει Κι αυτός στις «Τρύπες», θα συνεργαστούν αργότερα για τις ανάγκες της μουσικής µιας ταινίας που 
κινείται στους δρόμους της Θεσσαλονίκης, το Χώμα και νερό (200θ)του ΠΠ. Καρκανέβατου. Μολονότι ο Αγ- 
γελάκας είχε ήδη δύο ταινίες στο ενεργητικό του, Π συνεργασία του µε τον σκηνοθέτη Νίκο Νικολαϊδη το 
2003 στο Ο χαμένος τα παίρνει όλα θεωρείται Ιδιαίτερα σηµαντική γα τον ίδιο. Στην ταϊνία αυτή, εκτός 
από τη μουσική, έχει Και τον πρωταγωνιστικό ρόλο. Τέλος, το 2010 υπογράφει τῃ μουσική στο εμφυλιακό 
δράµα του Π. Βούλγαρπ Ψυχή βαθιά, για την οποία μάλιστα θα κερδίσει το βραβείο μουσικής της Ελληνικής 


Ακαδημίας Κινηματογράφου. 
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Αντίστοιχη είναι π σχέση µε τις κινηματογραφικές εικόνες Και ενός άλλου ιδιαίτερα δημοφιλούς 
τραγουδοποιού. Ο Διονύσης Σαββόπουλος έχει υπογράψει τη μουσική σε μόλις δύο ταινίες και μερικές 
τηλεοπτικές παραγωγές. Το 1977 γράφει τη μουσική και τα τραγούδια της ταινίας Ηαρργ Ώαγ του Π. 
Βούλγαρτ. Ίσως οι περισσότεροι θυμούνται τον «Λαϊκό τραγουδιστή». Κερδίζει µάλιστα το βραβείο µου- 
σικής στο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, το οποίο θα αρνηθεί μπροστά στο έκπληκτο κοινό 
της απονομής. Μία δεκαετία αργότερα, ο Σαββόπουλος γράφει μουσική για την ταινία Ἱεριρέμτου Απ. 
Δοξιάδπ. Τέλος, έχει συνεργαστεί µε τον Γιάννη Σµαραγδή για τις ανάγκες δύο τηλεοπτικών σειρών: 
Σιγά π πατρίδα κοιμάται και Τα χαϊδεμένα παιδιά. 

Μια προσωπικότητα µε ιδιαίτερη βαρύτητα στα μουσικά πράγματα της Θεσσαλονίκης είναι ο Σάκης 
Παπαδηµπτρίου, μουσικοσυνθέτης, γνωστός στο ευρύ Κοινό και από τις ραδιοφωνικές εκπομπές του µε 
Κύριο θεματικό άξονα την τζαζ και τον κινηματογράφο. Ο Παπαδημητρίου αποτελεί έναν από τους ση- 
µαντικότερους μελετητές της κινηματογραφικής μουσικής, και πιο εἰδικά του βωβού κινηματογράφου. 
Αυτή π ενασχόλησή του τον οδήγησε μάλιστα στη σύνθεση κινηματογραφικής μουσικής για γερμανικές 
βωβές ταινίες του 20, όπως Νοσφεράτου του Μουρνάου, Λούλου - Το κουτί της Πανδώρας του Γκ. 
Παμπστ, Ίρέλες γυναικώντου Ε. Φον Στρόχαϊμ. Επιπλέον, ο Σάκης Παπαδημητρίου έχει επιμεληθεί και 
έχει παρουσιάσει σειρά εκδηλώσεων Και ομιλιών για Τη μουσική στον κινηματογράφο αλλά και κοντσέρτα, 
παίζοντας σόλο πιάνο πάνω σε εικόνες Ταινιών των Κλαιρ, Μουρνάου, Σκλαντανόφσκι κ.ά. 

Αξίζει να σημειωθεί και π περίπτωσπ ενός Θεσσαλονικιού δημιουργού που σπούδασε και διαπρέπει 
αυτή τη στιγµή στο εξωτερικό. Ο Κωνσταντίνος Χρηστίδης, λάτρης της κινηματογραφικής μουσικής, 
έχειµια πλούσια συλλογή που αριθµείπιάνω από 1.200 σάουντρακ. Πέρα από αγάππ, π κινηματογραφική 
μουσική είναι και π επαγγελματική του απασχόληση. Με σπουδές στο | οπάοπ (οἶἱερε οἱ Μιισίς και στο 
Πανεπιστήμιο της Ν. Καλιφόρνιας πάνω στη σύνθεση και την ενορχήστρωσῃ κινηματογραφικής µουσι- 
Κής, ο Χρηστίδης εργάζεται εδώ και χρόνια σε µια Ιδιαίτερα απαιτητική κινηματογραφική αγορά, στο 
Λος Άντζελες, 

Συνεργάτης Και ενορχηστρωτής του Κρίστοφερ Γιανγκ, συνθέτης Ιδιαίτερα γνωστός για τις μουσικές 
του σε Ταινίες όπως Σπάιντερµαν 3, Το κοράκι, Ο εξορκισμός της Έμιλι Ρόουζ, Ναυτιλιακά Νέα κ.ά. 
Πέρα από την ενορχήστρωση, ο Χρηστίδης έχει υπογράψει τη μουσική σε αρκετές |ον/ Ριάσεί αµερικά- 
νικες Ταινίες. Το 2007 πάντως θραβεύτηκε µε το κρατικό Βραβείο Ποιότητας για τη μουσική που συνέ- 
θεσε μαζί µετον Μίνω Μάτσα για την ελληνογερμανική ταινία Εἀματίτης Αγγελικής Αντωνίου. 

Υπάρχουν Και αυτοί που έκαναν ένα πέρασμα από τον κινηματογραφικό χώρο. Μετά τις συνεργασίες 
του µετις «Τρύπες» και τον Γ. Αγγελάκα, ο Γιώργος Χριστιανάκης καθιερώθηκε γράφοντας αρκετά θε- 
ατρικά 5ουπά(ταςΚ αλλά καιτη μουσική για µια ταινία, τη Ράκουσκα της Φωτεινής Σισκοπούλου (2004). 
Ομοίως καιο Κώστας Βόμβολος, που ως συνθέτης διαπρέπει τόσο στη δισκογραφία όσο και στο θέατρο, 
πέρασε από τον Κινηματογράφο γράφοντας τη μουσική σε ελάχιστες θεσσαλονικιώτικες, Κατά βάση, κι- 
νηματογραφικές παραγωγές, όπως το Δοξόμπους (1986) του Φώτου Λαμπρινού Και το Μήλον Της έριδος 
(Ζ000)του Βασίλη Μπουντούρη. Παρόμοια είναι π περίπτωση του Ηρακλή Πασχαλίδπ, µε τεράστια θε- 

ατρική διαδρομή αλλά μόλις µια κινηματογραφική συµµετοχή: τη μουσική στην ταινία της Κλεώνης 
Φλέσσα Πάμε για ούζο; (2002). Και ο συνθέτης Πάρις Παρασχόπουλος έχει γράψει μουσική για ντοκι- 
μαντέρ και τηλεοπτικές παραγωγές των Θεσσαλονικιών Απ. Κρυωνά (Βαλκάνιος πραματευτής) και Νίκου 
ος ( ώμος ον ο αγαπημένος τραγουδοποιός της πόλης, κερ- 

ς για τη μουσική και τα τραγούδια της ταϊνίας Νοσταλγός 
της Ελ. Αλεξανδράκη. Οι «Χειμερινοί Κολυμβητές» γράφουν επίσης μουσική και τραγούδια για µια ταινία, 
το τολμπρό Μ΄ αγαπάς;του Γ. Πανουσόπουλου (1988). Αργότερα, Π φωνή του συγκροτήματος, ο Αργύρης 
Μπακρτζής, θα συνεργαστεί µε τον σκηνοθέτη Σταύρο Τσιώλη πρωταγωνιστώντας σε αρκετές ταινίες 
του. Ο Άλκης Κακαλιάγκος, γνωστός από τη θητεία του στο ροκ συγκρότηµα των «Ολύμπιανς», γράφει 
το 1215 τη μουσική στο Ρομαντικό σημείωμα του Τάκη Κανελόπουλου. Τέλος, αξίζει να αναφερθεί Π 
μουσική που έγραψαν τρία νέα συγκροτήματα της πόλης για ισάριθµες βωβές ταινίες την τελευταία πεν- 
ταετία, Οι «Ργε[αρηήςαῖεἆ Ομαπεῦ» έχουν την κινηματογραφική αισθητική ως σηµείο αναφοράς της µου- 
σικής τους. Ὑπογράφουν τη μουσική σύνθεση στις Ίρεις στιγµές του Π. Σεβαστίκογλου (2008), τον 
Κανένα του Χ. Νικολέρη (2011) αλλά και για µια βωβή ταινία, Το πλήθος του Κινγκ Βίντορ. Ανάλογη 
είναι Καὶ Ἡ προσπάθεια των «Υοιγ Ηαπά ἵπ Μπο», άλλης µιας μπάντας της πόλης που ασχολείται µε 
τον δωθό Κινηματογράφο Καιπιο συγκεκριµένα µε το Όνειρα της κάθε νύχτας (1933) του Ιάπωνα Μίκιο 
Ναρούσε. Παρόμοια προσπάθεια έκαναν άλλα δύο νεανικά συγκροτήματα: οἱ «Ενεπί]εςς ΡΙοί» και οἱ 


«αορά .. Μ! (1Ι5ΚΥ» δοκίμασαν τις δημιουργικές μουσικές δυνάμεις τους µε υλικό τη βωβή σουηδική 
Άμαξα φάντασμα του Βίκτορ Σιόστροµ (1921). 88 
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ΚΡΑΤΙΚΟΝ ΘΕΑΤΡΟΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ἘΔΔΑΔΟΣ 


της ΓΙΑΝΝΑΣ ΤΣΟΚΟΥ 
Δρ. Θεατρολογίας 


ΕΚΚΛΗΣΙΑΖΟΥ; 


Πενήντα χρὀνια 
Κρατικό Θέατρο Βορείου Ελλάδος 


-α 
.- - 


οι αριθµμΠμενο! , σηµαίνει µια επέτειος για ένα θέατρο; Η ιστορία ενός θεάτρου είναι οἱ παραστάσεις του Και οἱ άνθρωποι που τις 
έστησαν. Κομμάτι της ιστορίας του είναι Και το Κοινό που τις παρακολούθησε και που στη µνήµπ του χαράχτηκαν. Είναι 
οἱ κριτικές που γράφτηκαν Και οι άνθρωποι που γνώρισαν το θέατρο µέσα από τις παραστάσεις του. Είναι οἱ πθοποιοί 
που βγήκαν από τη ὁραμµατική του σχολή. Είναι τα κτίρια που το στέγασαν Καὶ Π σχέση µε την πόλη στην οποία 
βρίσκεται. Είναι π εξάρτησή του από την πολιτεία. Είναι οἱ αφίσες που γέμισαν τους δρόμους Καλώντας το Κοινό στο 


θέατρο. Το θέατρο είναι ένα σύνθετο καλλιτεχνικό δούναι καὶ λαβείν, που εµπλουτίζει τῃ ζωή του τόπου που το 
φιλοξενεί, 


ερ 


Σκέψεις για ένα Θέατρο στα βόρεια της Ελλάδας 

Μισόν αιώνα καλλιτεχνικής ζωής συμπληρώνει φέτος το Κ.Θ.Β.Ε. Η επιρροή του στα πολιτιστικά πράγματα της 
Θεσσαλονίκης και της Βόρειας Ελλάδας ήταν ήδη από τα πρώτα χρόνια της λειτουργίας του σηµαντική. Το Κρατικό 
Θέατρο παραμένει για τη Θεσσαλονίκη σταθερό σηµείο αναφοράς, άξονας πολιτισμού που αφορούσε πάντα ένα ευρύ 
φάσμα κοινού. Άλλωστε, ως κρατικό θέατρο, Ιδρύθηκε για να προωθήσει την τέχνπ του θεάτρου όχι µόνο στην πόλη αλλά 
Και στη βορειοελλαδική επαρχία. Ενδιαφέρον έχει να παρακολουθήσει Κανείς την πορεία του Κ.Θ.Β.Ε. όλα αυτά τα 
χρόνια παράλληλα µετις πολιτικές, Κοινωνικές αλλά καιτις Καλλιτεχνικές εξελίξεις. Πώς το επηρέασαν, για παράδειγµα, 
οι αλλαγές στη διακυβέρνηση της χώρας, µιας και συνεπάγονταν συνήθως αλλαγές στη διοίκηση του θεάτρου, 

Το Κ.Θ.Β.Ε. υπήρξε την εποχή της ἱδρυσής του, Και αρκετές φορές αργότερα, πρωτοπόρο, αλλά πέρασε Και µεγάλες 
περιόδους που στη συνείδηση των θεατρόφιλων θεωρήθηκε συντηρητικό θέατρο, χωρίς εκπλήξεις, Οι Θεσσαλονικείς 
συχνά ήταν περήφανοι για το Θέατρό τους αλλά και δυσαρεστημένοι για την Κακοδαιµονία που κατά καιρούς το έχει 
ταλανίσει. Συχνά ο Κόσμος γέμισε ασφυκτικά το Θέατρο, υπήρξαν όµως και φορές που οι πθοποιοί έπαιξαν μπροστά σε 
λιγοστό κοινό. 

Δεν πρέπει να ξεχνά κανείς τις Ιδιαιτερότπτες του Κ.Θ.Β.Ε. Πρόκειται για µεγάλο κρατικό οργανισμό, που βρίσκεται 
στην επαρχία, µακριά από τον πολιτιστικό ομφαλό της χώρας, την Αθήνα, Για τους διευθυντές Και τους σκηνοθέτες του 
δεν ήταν πάντα εύκολο να έχουν εδώ τους καλλιτέχνες που θα ήθελαν. Οι Αθηναίοι κριτικοί δεν παρακολουθούσαν παρά 
έναν μικρό αριθµό των παραγωγών του. Ένα θέατρο λοιπόν σε απομόνωση; Και ναι, Και όχι, 


ττνυιοτι π Ἡ ας 
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Ξ Σόφι Τρέντγουελ Σηνοβεσ-ο. Νοίτη Κοντρωρη 
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ΥΠΟΥΡΓΕΙΟ ΠΟΤΟ, 
κρατικο ΦΕΑτρο ρορειοΥ 


ἄν ΠΠ, Λίγα για την αρχή Και την πρώτη εικοσαετία 
στρες Από τα πρώτα χρόνια της ἱδρυσής του, το Κ.Θ.Β.Ε. οργανώθηκε κυρίως από τον διευθυντή του, Σωκράτη Καραντινό και 
τον Γιώργο Θεοτοκά, πρόεδρο του Δ.Σ., ως θέατρο υψηλών προδιαγραφών. Η πρώτη παράσταση δίνεται µετον Οιδίποδα 
τύραννο, τον Αύγουστο του 1961, στο αρχαίο θέατρο των Φιλίππων, σηματοδοτώντας έτσι το γεγονός ότι και π Βόρεια 
Ελλάδα αποκτά τη δική της Επίδαυρο. Στη θητεία του ο Καραντινός θα φέρει στο Κρατικό το εναλλασσόμενο ρεπερτόριο, 
τις μεγάλες περιοδείες στη Μακεδονία και τη Θράκη, τα φροντισµένα προγράµµατα, στα οποία συχνά περιλαμβάνονται 
Καὶ Οἱ μεταφράσεις των έργων, τα λογοτεχνικά πρωινά. Ο Καραντινός θα τονίζει πάντα την ανάγκη του τόπου για 
παιδεία και το καθήκον του θεάτρου να συμβάλει στην αναβάθμιση του πολιτιστικού επιπέδου. Βρισκόμαστε στα πρώτα 
μεταπολεμικά και μετεμφυλιακά χρόνια Και π ανάγκη για ποιοτικό θέατρο είναι τεράστια, Ιδιαίτερα στην επαρχία. 


Από την αρχή θα έρθουν στο Κ.Θ.Β.Ε. πθοποιοί που θα αποτελέσουν ΤΠ ραχοκοκαλιά του θιάσου του, όπως οἱ 


ζωνρρης Χστεοκας 


ΒΑΣΙΛΙΚΟ 
ΘΕΑΤΡΟ 


2211212019 


Οι αφίσες και οι ασπρόμαυρες φωτογραφίες είναι από τη συλλογή του Σωκράτη Ιορδανίδη. 
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Δημήτρης Βάγιας, Κώστας Ματσακάς, Θάνος Ίζενε- 
ράλης. Η κυρία Κυβέλη θα στηρίξει το Θέατρο στο 
ξεκίνημά του, συμμετέχοντας και σε περιοδείες στη 
μακεδονική ενδοχώρα. Δίπλα τς, οι Ιορδάνης Μαρίνος, 
Θάλεια Καλλιγά, Αλέκα Παἴζη, Αλέκος [Πέτσος, Νικήτας 
Τσακίρογλου, Δημήτρης Παπαμιχαήλ, Τίτος Βανδής 
είναι κάποιοι από τοὺς πιονέρους του Κ.Θ.Β.Ε. Ο Κα- 
ραντινός θα καλέσει αξιόλογους ζωγράφους, κάποιους 
και από το δυναμικό της πόλης, για να σκηνογραφήσουν. 
Ανάµεσατους οἱ Εγγονόπουλος, Νικολάου, Μυταράς, 
Βακαλό, Σαχίνης και Ρέγκος. Η υψπλή αισθητική του 
νέου θεάτρου αποτυπώνεται Και στις αφίσες που φι- 
λοτεχνούν οι ζωγράφοι Και που σήµερα αποτελούν 
πλέον συλλεκτικά κομμάτια. 

Καθοριστικό για την πορεία του Θεάτρου υπήρξε 
το άνοιγμα που έκανε ο Καραντινός προς νέους τότε 
σκηνοθέτες, όπως ο Μίνως Βολανάκπς, Και Π επιλογή 
έργων του σύγχρονου ξένου Και νεοελληνικού ρεπερ- 
τορίου, Καλώντας τον Βολανάκη, ο Καραντινός ανοίγει 
ουσιαστικά την πόρτα στις σύγχρονες διεθνείς αναζη- 
τήσεις, στον Μπρεχτ, τον Μπέκετ, τον Έλιοτ, Και α- 
φήνει σηµαντική παρακαταθήκη για το µέλλον. Εν 
ολίγοις, στη Θεσσαλονίκη γίνεται ένα δυναμικό ξεκί- 
νηµα, πρωτόγνωρο για Κρατικό θέατρο. 


Δικτατορία και μεταπολίτευση 

Η δικτατορία θα αποτελέσει ανάσχεση για τα 
πολιτιστικά του τόπου, φυσικά και γιατο Κ.Θ.Β.Ε. 
Τη διευθυντική σκυτάλη παραλαμβάνει τώρα ο 
λογοτέχνης Γιώργος Κιτσόπουλος, που στρέφεται 
Καλλιτεχνικά προς την παράδοση του Εθνικού 
Θεάτρου. Σ’ αυτό το πνεύμα καλεί τον πθοποιό 
Θάνο Κωτσόπουλο, που σκηνοθετεί και πρωτα- 
γωνιστεί εδώ, σε έργα κλασικού ρεπερτορίου και 
αρχαίου ὁράματος. Την ίδια εποχή ξεκινά π συ- 
νεργασία µε το Κρατικό Θέατρο του Κωστή Μι- 
Χαπλίδη και µιας νεότερης γενιάς καλλιτεχνών 
όπως ο Σπύρος Ευαγγελάτος και οἱ σκηνογράφοι 
Γιώργος Πάτσας, Γιώργος Ζιάκας και Κώστας 
Δημπτριάδπς, Ἱδρύονται π Νέα Σκηνή (µε έδρα 
το θέατρο «Αυλαία» και παραστάσεις Κυρίως 
σύγχρονου ρεπερτορίου) και π Δραματική Σχολή, 
Και συνεχίζονται οἱ περιοδείες. Από το 1970 το 
Κ.Θ.Β.Ε. εντάσσεται στον Οργανισμό Κρατικών 
Θεάτρων (0.Θ.Κ.) µαζίµετο Εθνικό Θέατρο και 
ΤΠ Λυρική Σκηνή. Ο Ο.Κ.Θ. καταργείται µε την 
πτώση της δικτατορίας. 

Η μεταπολίτευση φέρνει την είσοδο του 
Κρατικού Θεάτρου στην Επίδαυρο καιτον Μίνω 
Βολανάκη στο τιμόνι του Κ.Θ.Β.Ε. Το Θέατρο 
διανύει µια από τις λαµπρότερες και πιο Κοσµο- 
πολίτικες περιόδους του, µε το ευρύ κοινό της 
πόλης να γεμίζει την Εταιρεία Μακεδονικών 
Σπουδών για να δει έργα Μπρεχτ, Πίντερ, Κανέττι, 
Γκόργκι, Στρίντµπεργκ, δίπλα στους Σουρή, Ξε- 
νόπουλο, Χορτάτζη και νεότερους Έλληνες συγ- 
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γραφείς. Ηθοποιοί όπως π Έλλη Λαμπέτη, 
Π Μελίνα Μερκούρη, Π Δέσπω Διαμαντίδου, 
π Κάτια Δανδουλάκη, Π Κατερίνα Χέλμη, 
π Μαίρη Χρονοπούλου, ο Βασίλης Διαμα- 
ντόπουλος, ο Δημήτρης Παπαμιχαήλ και 
ο Γιάννης Βόγλης θα δώσουν ακόµπ µεγα- 
λύτερη αίγλη στο θέατρο. Ο καλύτερος 
όµως πρεσβευτής του Κ.Θ.Β.Ε. θα είναι Π 
ποιότητα των παραστάσεών του. Ο Βολα- 
νάκης υπογράφει µερικές από τις σηµαν- 
τικότερες σκηνοθεσίες του. Ο Γιώργος Μι- 
χαπλίδης, ο Βασίλης Και ο Διονύσης Φω- 
τόπουλος ξεκινούν τη συνεργασία τους µε 
το Θέατρο. Το Κρατικό παρουσιάζει πα- 
ραστάσεις στο εξωτερικό Και στο Εθνικό 
Θέατρο. Την ίδια εποχή αρχίζει να ανα- 
πτύσσεται ο συνδικαλισμός και στο Θέατρο, 
που όµως συχνά θα υποβαθµισθεί στο επί- 
πεδο της µικροπολιτικής. 

Το 1977 αναλαμβάνει διευθυντής ο 
Σπύρος Εὐαγγελάτος. Σε µια δυναμική 
τριετία οργανώνει τα Κλιµάκια Μακεδονίας 
Και Θράκης, προπομπούς των ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ., 
και σκηνοθετεί µια σειρά από παραστάσεις, 
ανάμεσά τους και όπερες. Ο Ευαγγελάτος 
ἱδρύει την πρώτη Όπερα Θεσσαλονίκης, 
την Παιδική Σκηνή και επαναλειτουργεί 
τη Νέα Σκηνή. Είναι Π εποχή που το Κρα- 
τικό Θέατρο αρχίζει να αναπτύσσει τις 
δραστηριότητές του σε µια προσπάθεια 
να Καλύψει ένα ευρύτερο φάσμα Καλλίτε- 
χνικών αναγκών του τόπου, όπως Π όπερα 
και αργότερα ο Χορός. 

Σκηνοθέτες όπως ο Γιώργος Σεβαστί- 
κογλου, ο Σταύρος Ντουφεξής, ο Τάκης 
Μουζενίδης και ο νεότερος Θόδωρος Τερ- 
ζόπουλος συνεργάζονται µε το Κρατικό 
σε επιτυχημένες παραστάσεις µε πρωτα- 
γωνιστές, μεταξύ άλλων, την Αντιγόνη Βα- 
λάκου, τη Νίκη Τριανταφυλλίδη, τη Μάγια 
Λυμπεροπούλου, τον Μάνο Κατράκη, τον 
Πέτρο Φυσσούν. Δίπλα τους ο μόνιμος 
θίασος, µε σηµαντική πλέον πείρα, αρχίζει 
να εμπλουτίζεται Και µε αποφοίτους της 
Δραματικής Σχολής. Αναφέρω ενδεικτικά 
µερικά ονόματα: Λίνα Λαμπράκη, Ελένη 
Καρπέτα, Ελεάνα Απέργη, Ρίκα Γαλάνη, 
Νίκος Βρεττός, Διονύσης Καλός, Αλέκος 
Ονυδινότπς, Γιώργος Βλαχόπουλος, Στέλιος 
Καπάτος, Ανδρέας Ζπσιµάτος, Δημήτρης 
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Καρέλλης αλλά και νεότεροι όπως οι Χάρης 
Ἰσιτσάκης, Κοσμάς Ζαχάρωφ, Τάσος Παλαντζί- 
ὃπς, Τάσος Πεζιρκιανίδης, Χρήστος Στέργιογλου, 
Κώστας Σαντάς, Ανέζα Παπαδοπούλου. Το Κρα- 
τικό βρίσκεται σε δυναμική πορεία, έχει εὗραιωθεί 
ως θεσμός στα πολιτιστικά πράγματα της χώρας 
και συμπληρώνει αἰσίως µια εικοσαετία ζωής. 


Τα ταραγµένα χρόνια 

Η επόμενη εικοσαετία θα έχει πολλά σκαµπα- 
νεβάσματα για το Κ.Θ.Β.Ε., αποτέλεσµα των 
Κοινωνικών και πολιτικών εξελίξεων στην Ελλάδα. 
Η κομματική µικροπολιτική, αρρώστια της σύγ- 
χρονης Ελλάδας, θα εισβάλει και στο Κρατικό 
Θέατρο. Ο θίασος, µετον θεσμό της µονιµότητας, 
είναι πλέον μεγαλύτερος από τις ανάγκες του 
θεάτρου, δεν ανανεώνεται εύκολα και δείχνει 
σημάδια γήρατος. Λογοτέχνες, έγκυροι φιλόλογοι 
Και σκηνοθέτες από τῃ Βόρεια Ελλάδα θα ανα- 
λάβουν τη διεύθυνσή του: Νίκος Μπακόλας 
(1980-1983 και 1991-1993), Νίκος Χουρμουζιάδης 
(1984-1985), Δημήτρης Μαρωνίτης (1989-1990), 
ενώ ο Μίνως Βολανάκης θα διανύσει µια δεύτερη 
θητεία (1986-1989). Σημαντικός είναι Και ο ρόλος 
των διοικητικών συμβουλίων του Θεάτρου, που 
τα αποτελούν προσωπικότητες της πόλης. 

Στα χρόνια που ακολουθούν το Κ.Θ.Β.Ε. 
αποκτά το Χοροθέατρό του, µία σηµαντική προ- 
σφορά στην πόλη. Το 1962 ο Ντανιέλ Λομμέλ, 
Κορυφαίος χορευτής του Μωρίς Μπεζάρ, δίνει 
τις πρώτες παραστάσεις µε το Αέναο Χοροθέα- 
τρο, που ενσωματώνεται στο δυναμικό του Θε- 
άτρου και θα αποτελέσει τη μαγιά για το Χορο- 
θέατρο του Κ.Θ.Β.Ε. Εν τω µεταξύ, το Κρατικό, 
που στεγάζεται από το 1962 στην Εταιρεία Μα- 
Κεδονικών Σπουδών, δημιουργεί εδώ ένα μικρό 
θεατράκι, το Υπερώο, για πειραματικές Κυρίως 
παραστάσεις, και αρχίζει να χρησιμοποιεί ξανά 
το Βασιλικό Θέατρο. 

Παρά τις δυσκολίες που θα αντιμετωπίσει 
το Κ.Θ.Β.Ε., Καλλιτεχνικά θα περάσει µια µετα- 
βατική περίοδο όπου δίπλα στον Μίνω Βολανάκη, 
τον Τάκη Μουζενίδη, τον Κώστα Μπάκα, τον 
Νίκο Χουρμουζιάδπ, τον Λεωνίδα Τριβιζά, και 
τον Διαγόρα Χρονόπουλο, µια νεότερη γενιά 
σκηνοθετών όπως ο Γιάννης Χουβαρδάς, ο Νίκος 
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Χαραλάμπους, π Έρση Βασιλικιώτη, ο Νίκος Αρµάος και ο Γιάννης 
Ιορδανίδης θα ανανεώσουν το θέατρο. Κοντά τους θα δουλέψουν 
σκηνογράφοι όπως ο Απόστολος Βέττας, π Ιωάννα Μανωλεδάκη, ο 
Δαμιανός Ζαρίφης, ο Αντώνης Κυριακούλης, ο Νίκος Πολίτης, π 
Λιλή Κεντάκα και π Λίλη Πεζανού. Καθοριστική θα είναι για το 
Κρατικό Θέατρο των χρόνων αυτών Και π παρουσία του Ανδρέα 
Βουτσινά, που θα αναδείξει νέους πθοποιούς, όπως οἱ Λυδία Φωτο- 
πούλου, Φιλαρέτη Κομνηνού και Νίκος Σεργιανόπουλος, Και θα 
ανεβάσει µια σειρά παραστάσεων µε τη δική του χαρακτπριστική 
σκηνοθετική γραφή. Ο Γιώργος Κιμούλπς, ο Θύμιος Καρακατσάνης, 
Π Δέσπω Διαμαντίδου, Π Αλέκα Παϊζπ, π Αλεξάνδρα Λαδικού, η 
Ζωή Λάσκαρη, Π Κατερίνα Χέλμῃ, ο Τίτος Βανδής, ο Σταύρος Παρά- 
βας εἶναι μερικοί από τους πθοποιούς που θα πρωταγωνιστήσουν 
αυτά τα χρόνια. 


Από τον έναν αιώνα στον άλλο 

Το τέλος του 20ού αιώνα θα βρειτο Κ.Θ.Β.Ε. µε νέο θεσμικό πλαίσιο, 
καθώς από το 1995 γίνεται Νομικό Πρόσωπο Ιδιωτικού Δικαίου. 
Ενας μεγάλος κύκλος ζωής κλείνει. Διευθυντής είναι πλέον ο Βασί- 
λης Παπαβασιλείου, που δίνει έµφαση στον θίασο ως βάσπ του Θε- 
άτρου κι όχι τόσο στη µετάκληση πρωταγωνιστών. Εκτός από τον 
Παπαβασιλείου, σκηνοθετούν ο Γιάννης Ρήγας, ο Νίκος Σακαλίδης, 
ο Θοδωρής Γκόνης, π Σοφία Καρακάντζα και ο χορογράφος Δημήτρης 
Παπαϊωάννου. Μια καινούργια γενιά νέων πθοποιών, µε πιο σύγχρονο 
υποκριτικό ύφος, αρχίζει να συνεργάζεται µε το Κρατικό. 

Την ἴδια εποχή, το Κ.Θ.Β.Ε. γίνεται µέλος της Ένωσης των θεά- 
τρων Της Ευρώπης και φιλοξενεί στη Θεσσαλονίκη το Φεστιβάλ 
της Ένωσης, µε πολύ αξιόλογες παραστάσεις. Με τη χρήση του 
Δημοτικού Θεάτρου της Σταυρούπολης και του αντίστοιχου στην 
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Καλαμαριά, αρχίζει π αποκέντρωση. Στο πλαίσιο της 
Θεσσαλονίκης ως Πολιτιστικής Πρωτεύουσας της Ευρώπης, 
το 1997, ανακαινίζεται το Θέατρο της Ε.Μ.Σ. Και ἕανα- 
χτίζεται το Βασιλικό Θέατρο. Στο πέρασμα στον 21ο 
αἰώνα το Κ.Θ.Β.Ε. βρίσκεται πλέον µε δύο θέατρα στο 
Κέντρο της πόλης (την Ε.Μ.Σ. καιτο νεόόµητο Βασιλικό), 
δύο σκηνές στη Μονή Λαζαριστών και µε το Θέατρο Δά- 
σους. Το Κρατικό είναι πλέον ένα από τα μεγαλύτερα θέ- 
ατρα της Ευρώπης µε Παιδική Σκηνή, Όπερα Και Χορο- 
θέατρο. Το τελευταίο αναλαμθάνει, µετά την Αναστασία 
Θεοφανίδου, ο Κωνσταντίνος Ρήγος, που το εµπλουτίζει 
µε νέους χορευτές Και το στρέφει προς τις αναζητήσεις 
του σύγχρονου χοροθεάτρου, κερδίζοντας µεγάλη μερίδα 
κοινού, ιδιαίτερα νεανικού. Από το 1998 έως το 2001 το 
Θέατρο διευθύνει ο Διαγόρας Χρονόπουλος, που δίνει 
έµφαση στη διαχείριση του μεγάλου πλέον οργανισμού. 
Το Κ.Θ.Β.Ε. κερδίζει ξανά σε µεγάλο βαθµό τη σχέση µε 
τῃν πόλη, θίασοι από την Αθήνα δίνουν εδώ παραστάσεις 
και διατηρεί δυναμικά την επαφή µε την Ευρώπῃ. Ο Βί- 
κτωρ Αρδίττης (2001-2004) συνεχίζει την πολιτική των 
µετακλήσεων θιάσων από την Ελλάδα και το εξωτερικό 
προς µεγάλη χαρά των θεατρόφιλων, συνεχίζει την εξω- 
στρεφή πολιτική προς την Ευὐρώπη και φέρνει στο θέατρο 
λιλιπούτειους θεατές µέσα από εκπαιδευτικά προγράµµατα. 

Ο Νικήτας Τσακίρογλου (2004-2009) ακολουθεί µια 
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πιο συντηρητική και εσωστρεφή πολιτική, που στηρίζεται 
κυρίως στην επιλογή γνωστών πθοποιών. Ενδεικτικό είναι 
το γεγονός ότι για πρώτη φορά στην ιστορία του Κ.Θ.Β.Ε. 
οι αφίσες του θεάτρου θα έχουν φωτογραφίες των εκάστοτε 
πρωταγωνιστών. Η σχέση µετην Ένωση Θεάτρων ατονεί, 
αλλά τουλάχιστον θα γίνει εδώ Π διοργάνωση των Εύρω- 
παϊκών Βραβείων Θεάτρου και ταυτόχρονα ένα άνοιγμα 
προς τα θέατρα των Βαλκανίων. Το Κρατικό Θέατρο 
αρχίζει να κάνει εκπαϊδευτικά προγράµµατα στα σχολεία. 
Ο Σωτήρης Χατζάκης, καλλιτεχνικός διευθυντής µέχρι 
σήµερα, παρέλαβε το θέατρο σε µια δύσκολη οικονομικά 
περίοδο, τόσο για το ίδιο το Κρατικό όσο Και για τη χώ- 
ρα. Ο ίδιος θα στραφεί συνειδητά προς το νεοελληνικό 
ρεπερτόριο Και θα κάνει σηµαντικό άνοιγμα προς τους 
νέους καλλιτέχνες της πόλης, προσφέροντας τους χώρο 
και υποδομή. 

Στα πενήντα Χρόνια που πέρασαν, πολλά άλλαξαν 
τόσο στο θεατρικό τοπίο της πόλης όσο και στο Κ.Θ.Β.Ε. 
Όποτε το Κρατικό αφουγκράστηκε τις αναζητήσεις της 
εποχής και τόλµπσε, όσο το άφησαν οἱ µικροπολιτικές, 
υπήρξε πρωτοπόρο και Κοντά στο κοινό του. Π πόλη έχει 
ανάγκη το Θέατρό της για να της δείχνει τον Κόσμο, Και 
το Θέατρο έχει ανάγκπ την πόλη για να παραμένει 
ζωντανό. Β 


Από τη συλλογή του Γιώργου Χρυσοχοῖδη. 


Επιμέλεια 
του ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 





Ποιήματα απὀ το συρτάρι 


ΜΑΚΒΙΑ 


Ἀτίζω το ποίηµα κεραμίδν 
Ορθώνονταν ον ντουβάρνα φράσεις 
χύνονταν των ρημάτων τα µπετά 

ἄν απὀ γκαράζ το κάνω πυλωτή 
ὦτο εργοτάξιο της γλώσσας 

Έχω παραλάβει εργολαβία εν λευκώ 
απὀ την Μούσα ὃσε 

Καν µία µία 

Δίνω τις λέξεις μου αντιπαροχή. 


Αμιλα στο κύμα καν µε θέα πολώνες αγνώστου ταυτότητος 
-“ανυθαίρετον θα ήταν Ἐν ον αρχαίοι- 

Ῥτήνω ταμπέλα το πιό δικό µου 

Από τα αυτοπαθή: 

ΒΝΟΙΚΙΑΖΕΒΙΑΙ. 


Θοδωρής Ρακόπουλος 


Ο Θοδωρής Ρακόπουλος γεννήθηκε στο 
Αμύνταιο Φλώρινας, το 1981. Ζει μεταξύ 
Θεσσαλονίκης, Λονδίνου και Σικελίας. 
Σπούδασε νομικά και πολιτικές επιστήμες. 
Δημοσιεύει ποίηση και πεζογραφία. Έχει 
εκδώσειτην ποιητική συλλογή Φαγιούμ (Αθήνα, 
Μανδραγόρας 2010). 
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των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 

(Φωτογράφου 

ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 

Εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 





Γ εννήθηκε το 1922, από Τσέχους γονείς, στῃ Μπρέσια 
της Ιταλίας, όπου αυτοί είχαν μεταναστεύσει για 
επαγγελματικούς λόγους. Το 1929 π οικογένεια Τσίζεκ 
εγκαταστάθηκε οριστικά στη Θεσσαλονίκη. Ο ίδιος 
φοίτησε στο Ιταλικό Σχολείο, στο [ταλικό Ινστιτούτο 
Καὶ στη Φιλοσοφική Σχολή του Πανεπιστηµίου Θεσ- 
σαλονίκης, όπου πήρε πτυχίο ιστορίας-αρχαιολογίας 
και κατόπιν Ιταλικής φιλολογίας. Μετεκπαιδεύτηκε 
σε διάφορα ιταλικά πανεπιστήμια. Έμαθε από μικρός 
Ιταλικά, ελληνικά, γαλλικά, ισπανοεβραϊκά και αργότερα 
αγγλικά, Καλλιεργώντας ταυτόχρονα και τΏ μητρική 
του γλώσσα, Εργάστηκε ως καθηγητής ιταλικών, διερ- 
µηνέας και μεταφραστής. Δίδαξε στη Σχολή Ιταλικής 
Γλώσσας «Ντάντε Αλιγκιέρι», στο Ιταλικό Ινστιτούτο 
Και από το 1961 µέχρι το 1987 στο Τµήµα Ιταλικής 
Γλώσσας και Φιλολογίας του ΑΠΘ. 

Το δημιουργικό του ταλέντο αναπτύχθηκε σε 
τρεις βασικές κατευθύνσεις: τη ζωγραφική, τη γραφι- 
στική καιτο γράψιμο (μετάφραση, τεχνοκριτική, ποί- 
πση, πεζογραφία), 

Ως ζωγράφος πρωτοεμφανίστηκε το 1944, σε 
ομαδική έκθεση, µαζίµε τους Νίκο Γαβριήλ Πεντζίκη, 
Νίκο Σαχίνπ, Γιάννη Σβορώνο, Τάκπ Ιατρού και Γ. 
Παπαδόπουλο. Το 1967 παρουσιάστηκε Π πρώτη του 
ατομική έκθεση στο Γερμανικό Ινστιτούτο «Γκαίτε». 
Ακολούθησαν πολλές συμμετοχές σε ομαδικές, Κυρίως 
στη Μικρή Πινακοθήκη «Διαγώνιος» του Ντίνου Χρι- 
στιανόπουλου, της οποίας υπήρξε καλλιτεχνικός σύμ- 
βουλος. Το 1995 π Δημοτική Πινακοθήκῃ του Δήμου 
Θεσσαλονίκης τον τίµησε µε µεγάλη, αναδρομική 
έκθεση του εἰκαστικού Και γραφιστικού του έργου. 
Τα πρώτα χρόνια είχε προτίμηση στα σχέδια Και στις 
μονοτυπίες-κολλάζ, αργότερα στις μεικτές τεχνικές 
-- πάντα όµως µε χαρακτηριστικούς συνδυασμούς 
που ξεκινούν από γεωμετρικά σχήματα, αλλά χωρίς 
να προκύπτουν από αυτά µε τρόπο μηχανιστικό. 

Έχοντας την τύχη να συνεργαστεί νεότατος µε 
τον επαγγελματία λιθογράφο Και γραφίστα Γιάννη 
Σβορώνο, ασχολήθηκε µε τη γραφιστική Κυρίως από 
τη δεκαετία του ’50 και µετά" δημιούργησε ένα προ- 
σωπικό Και αναγνωρίσιμο στυλ, που τον καθιέρωσε 
ως έναν από τους σημαντικότερους μεταπολεμικούς 
γραφίστες και του απέφερε πλειάδα βραβείων και τι- 
µητικών διακρίσεων (μεταξύ των οποίων και την εκ- 
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Κάρολος Τσίζεκ 


προσώπηση της Ελλάδας σε διεθνή διαγωνισμό αφίσας 
της [Ἴπεςεο, το 1962). Επιδόθηκε συστηματικά στην 
Καλλιτεχνική επιμέλεια (εξώφυλλα, σελιδοποίπση, 
εσωτερική διακόσμηση) του περιοδικού Διαγώνιος 
(1958-1983) και των Εκδόσεων Διαγωνίου. Το γραφι- 
στικό του έργο χαρακτηρίζεται από ποικιλία υλικών, 
τεχνικών και θεμάτων, καθώς και --για µεγάλο χρονικό 
διάστηµα-- από τη στενή σχέση της εμφάνισης του 
εντύπου µε το περιεχόµενότου. 

Το μεταφραστικό του έργο είναι αξεχώριστα δε- 
µένο µε δύο από τα πιο σπουδαία μεταπολεμικά λο- 
γοτεχνικά περιοδικά της Θεσσαλονίκης: τον Κοχλία 
(1946-1948), όπου δημοσίευσε πεζά, αρκετές µετα- 
φράσεις Καὶ µερικά σχέδια, και τη Διαγώνιο, όπου 
παρουσίασε µεταφράσεις από Τσέχους και Ιταλούς 
ποιητές και πεζογράφους, Καθώς και σειρά κριτικών 
σημειωμάτων για Θεσσαλονικείς εικαστικούς καλλι- 
τέχνες, 

Μέχρι πριν από µια δεκαετία, το λογοτεχνικό 
του έργο ήταν κατεξοχήν μεταφραστικό. “Γύρισε” 
στη γλώσσα µας, µε μοναδικό τρόπο, από τα µεν τσέ- 
χικα, ποιήματα των Γ. Βολκρ, Γ. Σκάτσελ, Π. Μπέζρουτς, 
Γ.Γόρα, Ντ. Πέσεκ (µαζίµετη Μαρία Καραγιάννη), Γ. 
Σάιφρτ, πεζογράφημα του |. Όλμπραχτ, παραμύθια 
του Κ. Γ, Έρμπεν, θεατρικά του Φ. Σράµεκ και των 
αδελφών Τσάπεκ, Και από τα Ιταλικά, ποιήματα των 
Λεοπάρντι και Σ. Κουαζίµοντο, πεζά των Μαντσόνι, 
Τσελίνι, Κ. Αλβάρο, Ε. Πάτι, μονόπρακτο του Πιραντέλο, 
δοκίµια των Α. Καπιτίνι και Ε. Τσέκι κ.ά. Ακόμη, µε- 
τέφρασε Τζον Ντος Πάσος και Χ. Αρπ. Αξίζει να ση- 
μειωθεί ότι είναι ο πρώτος που µας γνώρισε την 
τσέχικη λογοτεχνία Και συνέχισε να µας ενημερώνει 
συστηματικά για την εξέλιξή της. 

Το κριτικό του έργο δεν είναι ιδιαίτερα εκτεταμένο, 
ωστόσο το χαρακτηρίζει π ίδια υπεθυνότητα και συ- 
νέπεια που διατρέχει Και το υπόλοιπο δημιουργικό 
του έργο. 

Στις αρχές της δεκαετίας του 90 ξεκίνησε να 
δημοσιεύει σε λογοτεχνικά περιοδικά μικρά ποιήματα 
που συνδυάζουν το απόσταγμα της βιωµένης εμπειρίας 
µε την ερωτική διάθεση (το 2005 συγκεντρώθηκαν 
στο τοµίδιο Στίχοι έρωτα και αγάππο), καθώς και 
πολύ ενδιαφέροντα μικρά πεζογραφήµατα (που είναι 
υπό έκδοσπ από οίκο της Αθήνας). 


-Ντίνος Χριστιανόπουλος, Οζω- 
γράφος Κάρολος Τσίζεκ. Θεσσα- 


λονίκη, Εκδόσεις Διαγωνίου 
1976 


-Στάθης Τσαγκαρουσιάνος, «Κά- 


ρολος Τσίζεκ. Ο καλλιτέχνης 
των εντύπων», εφημ. Κυριακά- 
τικη, 11.101.1987 

-Έλενα Αβραµμίδου, «Κάρολος 
Τσίζεκ: γιοςτριών µητέρων», 
περ. Ένεκεν, 3, Νοέμβριος 1995 

-Χρύσα Πολυμένη, «Κάρολος 
Τσίζεκ: Συνδυασμός φαντα- 
σίας, δημιουργικότητας, πρω- 
τοτυπίας», εφηµ. Θεσσαλονίκη, 
13.95.1998 

Κάρολος Τσίζεκ, «Συνεχίζω να 
γράφω ερωτικά ποιήµατα..». 
Συνέντευξη στη Γιώτα Μυρ- 
τσιώτη, Καθημερινή, 23.9.2004 


Κάρολος Τσίζεκ 


Δυο ἁλικα κληµατόφυλλα, που ο άνεµοςτα κάνει, 

στο αμπέλι όπου αγαπιόµασταν, να σείονται στο κρύο, 
εἶναι Καρδιές που µάτωσαν σε αθέλητο ένα αντίο, 

Τον ερωτά µας θάψαμµε, καλή µου, πριν πεθάνει. 


[«Χωρισμένες καρδιές», Στίχοι έρωτα και αγάπης, Ποιήματα. Μπιλιέτο, Παιανία 2005] 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ Πό 


ᾳ 


/ 





Ἡ]δ 2011 | 1910 


90 


100 


της ΑΛΙΚΗΣ ΜΠΑΚΟΠΟΥΛΟΥ-ΧΩΛΣ 
Οµότιµης καθηγήτριας Πανεπιστηµίου Αθηνών 





Οικείοι Πόλεμοι 
Γαπη[[ίαί Ν/Α Γς 


Εο. δύσκολο ν᾿ αποφασίσει κανείς πόσους ακρι- 
βώς «οικείοὺς πολέμους» αναλαμβάνει να εξιστο- 
ρήσει π ]μ]ιείία Ηαινεγ στο πρώτο της µυθιστόρηµα 
Γαππ]]ίαι Ἰλ/αις. Μικρασιατική Καταστροφή, εμφύ- 
λιος, πάλη για επαγγελματική επιβίωση, οΙκογενει- 
ακές µάχες, µαζί µε μυθικούς απόπχους, ὑφαίνουν 
έναν περίπλοκο ιστό και ο αναγνώστης δεν είναι 
σίγουρος αν π συγγραφέας επιχειρεί να απελευθε- 
ρωθεί από την ελληνική κληρονομιά της ή να κα- 
ταδυθεί όσο πιο βαθιά γίνεται στον πίθο της 
µνήµης και της νοσταλγίας. 

Το µυθιστόρηµα λειτουργεί σε πολλαπλά επί- 
πεδα, ως ΡΙάιΠΡΕΙΟΠΊάΠ, ως κατ’ εξοχήν περιγρα- 
φή υπαρξιακής “εξορίας” και βεβαίως ως διαδρομή 
στο παρελθόν --ένα ταξίδι αυτογνωσίας--, για να 
προχωρήσει κανείς πιο πέρα. Πάνω απ’ όλα όµως, 
είναι ένα αφήγηµα-φόρος τιµής στην περιπέτεια 
του πρόσφυγα' µε την κυριολεκτική και όποια άλλη 
σημασία τους οι δύο λέξεις ---περιπέτεια Και πρό- 
σφυγας-- ταξιδεύουν µέσα στο κείµενο της |. Παι- 
νΕΥ. 

Αντίθετα λοιπόν μ’ ένα µυθιστόρηµα όπως το 
Στου Χατζπφράγκου τοῦ Κοσμά Πολίτη, όπου ο 
χώρος, «..Π πολιτεία [π Σμύρνη] φαίνεται να παίζει 
τον κεντρικό ρόλο ....»,ὶ ο Γρηγόρης Γρηγορίου γί- 
νεται το Κύριο πρόσωπο γύρω από το οποίο µαί- 
νονται πόλεμοι και πόλεμοι” που καθορίζουν τόσο 
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Το µυθιστόρηµα Εαπιήίατ Νας της )μἱἱθῖῖα Η8ΓνΕΥ εκδόθηκε απο 
τον Μἰςεῄαδ Ιοθρῇ, |οπάοη, το 1987. Ἠταν στις τελικές λίστες 
υποψηφίων για τα βραβεία: ΝΝηΙίργΘας, ΡΕΝ/Μαεπι!αη, Και Εα5ί 
Απρίία ΑηΡε[. Εκδόθηκε σε νορβηγική μετάφραση το 1950, και 
χαρτόδετο το 1993. Ο καθηγητής της Οξφόρδης Ναιεπίίπε 
Ουπηίηρῄαπη γράφει στην Οὔ5ενογ: «Το µυθιστόρηµα µας δίνει 
µία θαύμασια αίσθηση του τι απέγιναν στην εποχή µας οι 
άνθρωποι του Ομήρου, αλλά είναι ακόµη πιο θαυμάσιο σαν µια 
αδιάπτωτη ωδή, ένα παρατεταμένο ποίηµα αφιερωµενο στο 
εμπορικό πνεύμα, Και στα αντικείµενα που οι άνθρωποι 
Φτιάχνουν µε αγάπη Και εμπορεύονται µε απληστία.» 


Η Ιουλιέττα Χλόη Παπαδοπούλου-Ηα(νεγ κατάγεται απὀ τη 
Θεσσαλονίκη, ὀπου μεγάλωσε και σπούδασε: στο Κολλέγιο 
«Ανατόλια», και στο Αριστοτέλειο Πανεπιστήµιο, αγγλική | 
Φιλολογία. Με υποτροφία ΕυἱδήρΗί έκανε περαιτέρω σπουδες για 
Μασίαι οἱ Απὶς στο Πανεπιστήµιο του Καῃ5ας, υ»Α, Κα ακολούθως 
επέστρεψε και δίδαξε στο ΑΠΘ. Το 1967 έγινε δεκτή µε υποτροφία 
του Βρετανικού Συµβουλίου από το Πανεπιστήµιο (6πιρΠάΡε, | 
Βρετανία, όπου στην πορεία αναγορεύτηκε διδάκτωρ, Καὶ εξελέγη 
Εα][ονν του Κολλεγίου (1αΓ6 Ηαι]. 

Το μυθιστόρημά της, Εαπτήΐαι Ματς [Οικείοι πόλεμοι], 
αφηγείται την ιστορία ενός Μικρασιάτη πρόσφυγα Καιτης 
οικογένειάς του. Είναι βασισμένο στη ζωή του πατερα της 
συγγραφέως, που µόνος απ’ όλη την οικογένειά του γλίτωσε την 


τη δική του ζωή όσο και της οικογένειάς του. Φτάνει στη Θεσσα- 
λονίκη έχοντας ζήσει τη φρίκη της μεγάλης φωτιάς στην πόλη 
της Αμαζόνας και του βίαιου ξεριζωμού του ελληνικού πλπθυ- 
σμού. Από το πρώτο κεφάλαιο πάντως, π συγγραφέας εισάγει το 
μυθικό στηµόνι που θα διατρέξει όλο το έργο, για να υπογραμμίσει 
ὃυο πράγματα κυρίως: τον ρόλο του πολέμου στις ζωές των αν- 
θρώπων και το αστάθµπτο της Τύχης που ορισμένοι αποκαλούν 
Θεό ή Μοίρα. 


Στις ψηλότερες πλαγιές της Ίδας, ο Δίας πλαγιάζει µε την 
Ώρα σε κρεβάτι από άγριους ασφόδελους, και ανάμεσα στα 
παιχνίδια του έρωτα της χαρίζει τη νίκη για τους αγαπηµέ- 
νους της Έλληνες. Οι αισθήσεις τους πλημμυρίζουν µε τῃ µυ- 
ρωδιά των ποδοπατπµένων λουλουδιών. Πέρα στην πεδιάδα, 
οἱ µαρμαρένιες καρδιές των ερειπίων της Τροίας, Κάτω από 
τα αγριολούλουδα, αντηχούν τις κραυγές της Εκάβης, Θα επι- 
στρέψουν τώρα στη ζωή για να συντριφτούν ακόµπ µια φορά; 
(Γαπιίαγ Ἰγαις, 21 --- / Οι μεταφράσεις των αποσπασμάτων 
στα ελληνικά έγιναν από την ίδια τη συγγραφέα.) 


Οι αναφορές στην ελληνική μυθολογία είναι τόσο συστηματικές 
και προφανώς επιλεγμένες προσεκτικά, ώστε δημιουργείται ένας 
Κοινός τόπος για τον Κάθε αναγνώστῃ. Και είναι αυτό το Χαρα- 
Κτηριστικό που κάνει το έργο τόσο διαφορετικό, τόσο πιο πλού- 
σιο, τόσο πιο “οικείο” από τα πολλά μυθιστορήματα που έχουν 
γράψει τα τελευταία είκοσι χρόνια Έλληνες, Τούρκοι Και άλλοι 
συγγραφείς για την ιστορία της Μεγάλης Καταστροφής. Όσοι από 
εµάς έχουµε µικρασιατικές ή κωνσταντινουπολίτικες ρίζες, 
έχουµε ακούσει ιστορίες φρίκης για τα γεγονότα στην ]ωνία, Ιστο- 
ρίες που µας φαίνονταν σαν παραμύθια τρόμου. Κι έπρεπε να µε- 
γαλώσουμε και να διαβάσουμε ξένες μαρτυρίες και να δούµε παλιά 
ντοκιμαντέρ, για να διαπιστώσουμε πως οἱ περιγραφές για τις 
σκηνές που διαδραµατίστηκαν στο περίφημο Ωμαί της Σμύρνης 
Και αλλού, για τῃ φωτιά που έκαψε µόνο τους ελληνικούς καιτους 
αρµένικους µαχαλάδες, για τους βιασμούς, τις λεπλασίες και τις 


σφαγές, υπολείπονταν σε αγριότητα αυτών που πραγματικά είχαν 
συμβεί. 


Προκυμαία της Σμύρνης, Σεπτέµθριος 1922 


Καθώς π µέρα έφτανε στο τέλος της, στῃ γλυκιά δροσιά της 
καλοκαιρινής βραδιάς, µια φωνή έκανε όλα τα µάτια να στρα- 
φούν προς ΤΠ θάλασσα, Και να δουν, µετά από µακρές στιγμές 
προσοχής και δυσπιστίας --στιγμές που στη διάρκειά τους µυ- 
ριάδες µάτια προσπάθησαν να διεισδύσουν στο απαλό απα- 
ΤΠΛό σκοτάδι καμωμµένο από αναμνήσεις φωτός οἱ οποίες, 
καθώς συγχέονται µε σκιές της νύχτας που πλησιάζει, δηµι- 
ουργούν τέτοια περίεργα οράµατα που τυραννούν τα ανθρώ- 
πινά µας μάτια... Κι όλα εκείνα τα µάτια παρακολούθησαν µε 
προσπάθεια εκείνη τη μοναδική στιγµή του φωτός που δεν 
είναι ούτε µέρα ούτε νύχτα αλλά καθώς µασκαρεύεται ότι 
είναι το ένα σπεύδει προς το άλλο, και είδαν, µπ θέλοντας να 
πιστέψουν αυτό που έβλεπαν: τον ελληνικό στόλο, αθόρυβα, 
να αποπλέει. Παρακολούθησαν τα πλοία που αποχωρούσαν 
όσο διήρκεσε το φως που ΚΙ αυτό υποχωρούσε --- κι ακόµη πε- 
ρισσότερο. Ενώ, από ένα από τα ξένα πλοία οι ήχοι του ελλη- 


Καταστροφή του χωριού του 6ο6η6ῃ 
στις βόρειες ακτέςτις Μικράς Ασίας, 
το 1922. Περίπου 17 χρόνων, κατέληξε 
στη Θεσσαλονίκη μαζί µε χιλιάδες 
άλλους πρόσφυγες. Ξεκίνησε 
γυρολόγος µετον γάιδαρό του στα 
χωριά της Μακεδονίας, πουλώντας 
ψιλικά και υφάσματα, ψάχνοντας 
συγγενείς: βρήκε νύφη, Μακεδόνισσα, 
ἐφτιαξαν οικογένεια. Δούλεψε 
σκληρά, πρόκοψε, είχε τσαγανό και 
έγινε υφασματέμπορος, σαν τον 
πατερα του, µε μαγαζί στο Κέντρο της 
Θεσσαλονίκης. Εκεί τους βρίσκουν 
εγκαταστηµένους ο πόλεμος, η 
κατοχή, ο εμφύλιος, 

Το μαγαζί του πρόσφυγα εμπόρου 
ήταν για τις τρεις κόρες του 
καταφύγιο. Εκεί η μικρότερη κόρη 
του, παιδί του πολέμου, ἐέµαθε να 
συλλαβίζει ταμπέλες µαγαζιών, 
ντυνόταν “νύφη” µε ρετάλια, αγάπησε 
τα υφάσματα, Καιτα νταραβέρια µε 
φίλους εμπόρους, Μικρασιάτες, 
Καραμανλήδες, Στην αγκαλιά του 
μαγαζιού άκουγε ιστορίες για άλλους 
πολέμους και ξεκληρίσµατα, για την 
Καταστροφή. Αλλά άκουγε και για µια 
χαμένη πατρίδα, µε τα µεράκια της 
Καιτις µυστήριες ομορφιές της, 

Ο εμφύλιος πόλεμος γκρέµισετο 
καταφύγιο, πλήγωσε και σκόρπισε την 
οικογένεια. Και το παιδί βρέθηκε, 
χωρίς τον πατέρα του, µέσα στο 
μαγαζί όταν το πλήθος που περίμενε 
απέξω ξεχύθηκε µέσα και 
ποδοπάτησε, άρπαξε, παραβίασε, 
λεηλάτησε. 

Στη μεταπολεμική Θεσσαλονίκη ο 
έμπορος µε τσαγανὀ ξαναχτίζει το 
µαγαζίτου, ανοίγει κι άλλο μαγαζί -- 
πολυκατάστημα. Τίποτα δεν τον 
σταματά. Αλλά µε την άκαρδη λογική 
µιας τραγωδίας, η Καταστροφή που 
πάντα τον κυνηγούσε, τον πρόλαβε. 
Έτσι, στο τελευταίο κεφάλαιο της ζωής 
του, ο πρὀσφυγας κάνει σχέδια και 
υπολογισμούς να αρχίσει Και πάλι 
εμπόριο απ’ το τίποτα στα χωριά της 
Μακεδονίας... Δεν πρόλαβε -- κι 
ανέλαβε η κόρη του να συνεχίσει, µε 

τον δικό της τρόπο. 
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γικού εθνικού ύμνου ---του Ύμνου εις την Ελευθε- 
ρίαν--, στην αρχή µε συνεσταλμένη επισημότητα Και 
ὕστερα αναίσχυντα πρωικοί έφτασαν στην προκυ- 
µαία, συνοδεύοντας το προσωρινό κύμα ---απόνερα 
απ΄ τα πλοία που φεύγαν-- που χάϊδευε µε δουλο- 
πρέπεια τις ιωνικές ακτές, 

(Γαπι[]ία: Ἰλ/αίς, 49) 


Για τον ενήλικα αναγνώστη, Π εἰρωνεία στην τελευταία 
πρόταση του παραθέµατος (Π αναφορά στον «Ύμνο εις 
την Ελευθερίαν») είναι σχεδόν αβάσταχτη, αλλά γι 
αυτόν ακριβώς τον λόγο και εξαιρετικά αποτελεσματική. 
Τον αναγκάζει να ξανασκεφτεί, να ξαναθυμπθεί όλα τα 
παιχνίδια των κρατών, των διπλωματών, των ηγετών που 
ὁπμιούργησαν µια κατάσταση, εκμεταλλευόμενοι την 
άσβεστη επιθυμία για ελευθερία αλλά και τον μεγαλοῖ- 
δεατισµό των Ελλήνων. Για τον Έλληνα αναγνώστη ει- 
δικά και µόνο οἱ δύο λέξεις, «ιωνικές ακτές», ξύνουν µιαν 
ανεπούλωτη πληγή. Του θυμίζουν ονόματα ελληνικών 
πόλεων, σοφών, νικηφόρων μαχών, Κέντρων πολιτισμού. 

Δεν ξέρω πόσο χρόνο χρειάστηκε Π |μ]είία Ηαίνεγ 
για να γράψει το ΕαπΙαΙ Ἰλ/ατς, Μου δίνει όµως την αἴ- 
σθηση πως, σαν την πιο έµπειρη Μικρασιάτισσα κεντή- 
στρα, Κέντησε µε αγάπη και γνώση της τέχνης της Και 
την πιο µικρή λεπτομέρεια της “εικόνας” του πολύτιμου 
υφάσματος που εμπεριέχει τη ζωή του πατέρα της, ενός 
αρχετυπικού Έλληνα πρόσφυγα, ενός ξένου, εφήµερου 
ταξιδιώτη της ανθρώπινης ύπαρξης. Το ύφασμα (Ξ ιστός) 
που τόσο αγάπησε εκείνος γίνεται στο µυθιστόρηµα µε- 
ταφορά γι’ αυτό που “υφαίνει” π συγγραφέας, χρησιµο- 
ποιώντας µε τον Καλύτερο δυνατό τρόπο όλα τα 
εργαλεία της λογοτεχνικής γραφής που σπούδασε. 

Το κατάστηµα µε τα υφάσματα, στους πιο κεντρι- 
κούς εμπορικούς ὀρόμους της Θεσσαλονίκπς, γωνία 
Ερμού και Βενιζέλου, µε την ατί ἀεεο αρχιτεκτονική, γί- 
νεταιτο “καταφύγιο” του πρόσφυγα, ένα καταφύγιο που 
θα τον φυλακίσει ή θα τον ελευθερώσει. Γίνεται π “τα- 
τρίδα” τοῦ, µια “πατρίδα” που τη στοιχειώνουν οἱ µνή- 
µες από την ]ωνία, όπως φαίνεται από την ανάκληση 
των εικόνων Μικρασιατισσών γυναικών, καθώς παρατη- 
ρείτις πελάτισσες τού μαγαζιού του να διαλέγουν υφά- 
σματα. 


Το κατάστημα 


Η μοίρα του απόκληρου -- πάντα να κατέχεται από 
το πάθος να κατέχει. Τώρα το μαγαζί ήταν δικό του 
-- κτίριο µε ιστορία Και αυτοσεβασμό. Στην Καρδιά 
της αγοράς. Μπήκε διστακτικά, παρείσακτος, σ᾿ ένα 
πελώριο σαλόνι. Στο βάθος ένας ανελκυστήρας, που 
έμοιαζε µε περίτεχνο χρυσωµένο κλουθί, περίµενε 
να τον ανεβάσει. Τα δάχτυλά του ψπλαφούσαν στην 
τσέπη του µια αρµαθιά Κλειδιά, το μυαλό του µπλεγ- 
µένο µε λογαριασμούς, π ψυχή του µετέωρη. 

Ο Γρηγόρης στάθηκε στο κέντρο της αίθουσας, 
στῃν καρδιά του μαγαζιού του, Και άφησε τῃ ματιά 
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του ν᾿ ακολουθήσει τη γρήγορη ανοδική αγκαλιά της 
µαρμάρινης σκάλας -- πλημμυρισμένῃ µεφως απ΄τις 
ψηλές τζαµαρίες. Κι εκείνο το φως που διαχέονταν 
σ᾿ όλο τον χώρο σε µπλε και ρόδινους ρόµθους τού 
εύφραινε την ψυχή µε όλες τις χαρές της γης, 0 
τόπος γέμισε τότε από γυναίκες -- από πού ήρθαν 
όλες αυτές οἱ γυναίκες γύρω του; Έκαναν παζάρια, 
είχαν προτιμήσεις, αμφιβολίες, θγαίναν µε ανάλαφρο 
πήδημα απ’ το σωριασμένο ρούχο, ή σήκωναν τα 
µπράτσα τους για να το βγάλουν, δείχνοντας απαλά 
στρογγυλεµένα κορμιά. Ο Γρηγόρης ακολούθησε το 
απαγορευμένο άρωµά τους µέσα στη ζεστή άπνοια, 
αφουγκράστηκε τις φωνές τους πίσω από κλειστές 
πόρτες, ένα τραγούδι του απέσπασε την προσοχή, 
Είδε λεπτά πόδια κρυμμένα σε κομψά παπούτσια, 
ντελικάτα χέρια να γλιστρούν µέσα σε μαλακά δερ- 
µάτινα γάντια, χρυσές αλυσίδες γύρω σε λεπτούς 
άσπρους λαιμούς. Έκανε υποθέσεις, υπολογισμούς, 
καθοδηγηµένος, Και σαστισµένος, από επιθυμίες που 
του διέφευγαν, από πράγματα φευγαλέα, από έναν 
κόσμο ἤ µια αγάππ που συντρίβονταν αλλά που πάλι 
ζαναχτίζονταν κι έπαιρνε τις μορφές και τις φωνές 
γυναικών. Είδε και πάλι τις γυναίκες της Μικρασίας, 
ζαπλωμένες στα κιλίµια τους, που περίµεναν να πε- 
θάνουν, τις γυναίκες που πάντοτε τριγυρνούσαν στο 
μαγαζί του, που οἱ φωνές τους το κάναν ν’ αναστε- 
νάζει µε καηµούς. 

(ΕαπιΙα: Ἠ/4Γς, 205-6) 


Εκτός από την ελληνική μυθολογία καιτις αναφορές που 
έχουν σχέση µε τον πόλεμο, τον έρωτα, τον ξεριζωµό και 
την ειρωνεία που προανέφερα, άλλα κυρίαρχα δομικά 
στοιχεία του μυθιστορήματος είναι το καταλυτικό χιού- 
μορ που µπορεί να γίνει Και σαρκασµός, Π φωτιά Και το 
φως, Καθώς και οἱ εντυπωσιακές µεταφορές, οἱ ανατρο- 
πές και οἱ αντιπαραθέσεις. Όλα αυτά µαζί, το ελληνικό 
γλωσσικό υπόβαθρο, το παιχνίδι µε τις λέξεις Και Π µα- 
στοριά µε τους ἤχους, δίνουν έντονο, Ιδιαίτερο χρώμα 
στην αφήγηση. Χαρακτηριστικά παραδείγματα για τα 
παιχνίδια µε το φως εντοπίζονται στην περιγραφή της 
σκηνής στο Χαμάμ, συνυφασµένα µε την αιχμπρή, άρ- 
ρητη υπενθύμιση της πιο απτής συνύπαρξης δύο κό- 
σµων, του οικείου και του ξένου. Έστω κι αν απουσιάζουν 
βασικά στοιχεία του ενός. 


Λουτρά «Παράδεισος» 


Η Ελένπ κοίταζετις γυμνές γυναίκες να πηγαινοέρ- 
χονται µε τα ξύλινα τσόκαρά τούς -- ΚΛΟΠ ΚΛΟΠ, 
ΚΛοπ κλοπ --- μιλώντας και γελώντας. Άλλες, σκυµ- 
µένες ή καθισµένες σε µαρμάρινους πάγκους, έλου- 
ζαν τα µαλιά τούς, έτριβαν την πλάτη π µία της 
άλλης, περιχύνονταν µε νερό µε τ’ ασημένια τάσια 
τους. Κουρασµένες, ακουμπούσαν στο μάρμαρο, και 
κοίταζαν τις άλλες που περπατούσαν αργά, νωχε- 
λικά στα τσόκαρά τους, κάναν συγκρίσεις, περιεργά- 
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Δήμητρα Καµαράκη 
Έργο από την έκθεση «Ο χωροχρόνος µιας έκθεσης» µε θέµα τα γυναικεία λουτρά, που παρουσιάστηκε από την Εφορεία 
Βυζαντινών Αρχαιοτήτων καιτο Ινστπούτο Μακεδονικών και Θρακικών Σπουδών στα Λουτρά «Παράδεισος» το 2009 
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ζονταν Κορµιά, ομορφιές. Το κορίτσι κοίταζε, ένα αβέ- 
βαιο θπλυκό ή αρσενικό πνεύμα που είχε µπείκρυφά σ᾿ 
ένα σύμπαν γυναικών, κοίταζε µε απορία αυτόν τον 
Κόσμο που φαινόταν άλλοτε να είναι υδρόβιος κήπος 
που ταξίδευε µετις παλίρροιες της θάλασσας, Κι άλλοτε 
ένα κοπάδι εΙρηνικά αμφίβια. Ο τρούλος από πάνω ήταν 
θαμπός ανοιχτοπράσινος, αλλά δεν είχε το µάτι Κανε- 
νός Παντοκράτορα να κοιτάζει από ψηλά. 

Καθώς περνούσε π ώρα, το φως απ’ τα παραθυράκια 
άλλαζε απόχρωση και κατεύθυνση, κι όταν έπεφτε 
πάνω στο νερό που έτρεχε, ή σε κανα ασημένιο τάσι, τα 
κανε να λάµπουν και ν᾿ αστραποβολούν. Οι κουβέντες 
των γυναικών δεν λέγαν να σταματήσουν, άλλοτε γρή- 
γορες και ζωηρές, Κι άλλοτε σιγανές, γεμάτες περισυλ- 
λογή. Τα τσόκαρα, Κλοπ κΛοπ, κρατούσαν ρυθµό, και 
κάπου κάπου ένα ελαφρόκαρδο γέλιο κελάρυζε µε το 
νερό. Στιγμές υδάτινης σιωπής. Η µέρα δεν έλεγε να τε- 
λειώσει, ΚΙ ο Κόσμος ήταν µόνο νερό και γυναίκες. 
(Εαπιία: Ἠλ/αίς, 192) 


Ίσως π πιο πετυχημένη και πιο πυκνή µεταφορά της εµπει- 
ρίας του πολέμου ή, μάλλον, της απειλής µιας καταστροφής 
βρίσκεται στην περιγραφή της σειρήνας που προειδοποι- 
ούσε τους κατοίκους της Θεσσαλονίκης να τρέξουν να κρυ- 
φτούν στα καταφύγια. Δημιουργείται µια σχεδόν σωματική 
αίσθηση τρόμου και συγχρόνως ξεδιπλώνει φανταστικά 
τοπία, όπως αυτά σχηματίζονται στο μυαλό ενός παιδιού 
που μεγαλώνει µέσα στον πόλεμο. 


Ο πόλεμος στῃ Θεσσαλονίκη 


Η Ελένπ στενοχωριόταν όταν άκουγε ότι θα τελειώσει 
ο πόλεμος: γιατί αυτό που οἱ μεγάλοι έλεγαν πόλεμο, 





θέλει να κλάψει ή να µαλώσει. Η λέξη πόλεμος είχετις 
γνωστές του φωνές: τον µακρόσυρτο θρήνο της γυναί- 
κας που ξεκινούσε από χαµπλά, πιο χαμηλά από οποι- 
αδήποτε φωνή είχε ακούσει ποτέ στη ζωή της, Και σιγά 
σιγά ανέβαινε όλο και πιο ψηλά Και κρατούσε όλο και 
πιο πολύ, κι έφτανε σ᾿ ένα στριγγό ουρλιαχτό που διαρ- 
κούσε αβάσταχτα πολύ και έστελνε μικρούς και µεγά- 
λους να κρυφτούν. Η Ελένπ θούλωνε τ΄ αυτιά της για να 
µπν ακούει τον οδυρµό της γυναίκας, αλλά π σειρήνα µε 
τα µακριά της µαλλιά σαν φίδια γυρνούσε στους ὃρό- 
µους της πόλης, σαρώνοντας όλα και όλους µέσα στη 
γοερή στριγγλιά της, που σαν µια ατέλειωτῃ γλώσσα 
έγλειφε τους δρόμους και τα σοκάκια της Θεσσαλονί- 
Κης, από τπν παραλία ως τα επάνω τείχη, αγκοµαχών- 
τας όσο ανέβαινε τον ανήφορο, ώσπου έφτανε µε µια 
παρατεταμένη υποχθόνια ικανοποίπση στο τέλος της. 
Κανείς δεν ήξερε γιατί αυτή π γυναίκα θρηνούσε: όταν 
την άκουγε π Ελένπ φανταζόταν ότι θα πρέπει να είναι 
π απελπισμένη µάνα Π κόρη ἤ γυναίκα του πολέμου. 
Αυτή κυρίευε τους δρόµους της πόλης ενώ αυτός δια- 
φέντευε τους οὐρανούς. Έφτανε από τα βουνά του 
βορρά μ’ έναν χαμπλό, βαθύ βόμβο στην αρχή, αλλά όσο 
το ουρλιαχτό της γυναίκας γινόταν πιο στριγγό τόσο ο 
βόμβος του δυνάµωνε, κι έκανε τραπέζια και κρεβάτια 
και σπίτια πάνω απ’ τα κεφάλια µας να τρέµουν, κι 
έκανε καρδιές να τρέµουν. Άντρας και γυναίκα ρήμαζαν 
ο ένας τον άλλο, ενώ παιδιά, παιδιά σ᾿ όλο τον κόσµο, 
έκρυβαν τα κεφάλια τους στα χέρια τους να µῃν ακούν 
τις τροµαχτικές φωνές που τρύπωναν Κάτω από πόρτες 
Και µέσα από παντζούρια, και παρέμειναν, και περίµε- 
ναν. 

(Γαπι[[ίαΓ Ἰλ/αΓς, 93) 


Γωνία Ερμού και Βενιζέλου. 
Σε αυτό το κτίριο 
ήταν το κατάστημα. 


αυτή, που µεγάλωνε στον πόλεμο, το έλεγε ζωή, εφόσον 
δεν είχε και καμιά άλλη ζωή. 

Τπ λέξη πόλεμος την άκουγες συχνά στις κουβέντες 
µικρών και μεγάλων, και σήμαινε γι’ αυτήν έναν θαμπό 
πόνο πείνας στο κέντρο του είναι της που τῃν έκανε να 
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«Πόλεμος πάντων µεν πατήρ» λέει ο Ηράκλειτος και πως 
«Να ξέρουμε χρεία ο πόλεμος πως είναι κοινός και δίκη Π 
έρις και πως γίνονται τα πάντα κατά την έριδα και κατά τη 
χρεία»- Πόλεμος λοιπόν και φρικαλεότητες ενός έθνους 
ενάντια σ’ ένα άλλο στη Σμύρνπ, πόλεμος στην Ευρώπη και 


1. Κοσμάς Πολίτης, 


Στου Χατζηφράγκου. 


Αθήνα: Εστία, 2007, 
σ.35. 

2. Ηράκλειτος. Περί 
Φύσεως.Μετφρ. Ε. 
Ρούσσος. Αθήνα: Δ. 
Ν. Παπαδήμας, 
1987, σ. 288ἱ29. 

3. Βιργίλιος. Αινειάδα, 
|.293-07. 


κατοχή στην Ελλάδα, ξένοι στρατιώτες στη µετακατο- 
χική εποχή, που στα µάτια της μικρής Ελένης φαίνονται 
να συνεχίζουν εκεί που σταμάτησαν οἱ Γερμανοί. Και 
δεν υπάρχει πια Δίας να υποσχεθεί στην Αφροδίτη πως 


Τα άγρια τότε θα µερώσουνε χρόνια αφού οι πόλε- 
μοι σταματήσουν... Οι τρομαχτικές του πολέμου 
πύλες θα κλείσουνε μ΄ αμπάρες σιδερένιες και τε- 
χνικούς ρεζέδες. Η Μανία π αθεόφοβη καθισμένη 
µέσα πάνω στα άγρια όπλα και μ’ αλυσίδες εκατό 
χάλκινες πισθάγκωνα δεµένπ θα χλιµιντράει ανα- 
τριχιαστικά µε το µατωμένο της στόμα) 


Εμφύλιος πόλεμος, παιδιά που ζουν τον πόλεμο καιτον 
κάνουν παιχνίδι, πόλεμος µέσα στην οικογένεια, ανά- 
µεσα στον άντρα και στη γυναίκα, ανάµεσα στις αδελ- 
φές της Ἑλένης, πόλεμος ακόµη και σε μυθικό και 
κοσμικό επίπεδο όταν το παιδί-αφηγήτρια φαντάζεται 
τη δηµιουργία της φύσης. Με απόλυτη εμπιστοσύνῃ 
στη χρήση της γλώσσας, που περιγράφει αρχικά συγκε- 
Κριμένα αντικείµενα, καταλήγει: 


Η Ελένη συνέχιζε να κοιτά τις γνωστές κορυφές του 
Ολύμπου. Άραγε ποιος θεός και µε τι θυμό θα πρέ- 
πει να είχε ανεβάσει εκείνα τα βουνά σετέτοια ύψη. 
Ποιος πόλεμος εντός τους πέτρωσε ξαφνικά καθώς 
γύρευε να ξεφύγει; Ἡ µήπως πάγωσε την ώρα της 
ικεσίας; 

(Εαπι[]ίαΓ Ἠλ/αἴς, σ. 193) 


Κι ο έρωτας; Το βιβλίο είναι σ᾿ ένα άλλο επίπεδο Π 
Οδύσσεια και της Ἑλένπς, και το δικό της νόστιµον 
ἥμαρ, για βιώματα, εµπειρίες, ρίζες που σημάδεψαν τη 
δική της ζωή αλλά και τη ζωή της Ελλάδας στις συγκε- 
κριµένες δεκαετίες. Η μυθολογία γίνεται για την Ελένη 
οκαµθάς πάνω στον οποίο ζωγραφίζεται π “μύπσπ”. Και 
Π τελετουργία της µύησης συντελείται σε µια ὑπερρεα- 
λιστική ατμόσφαιρα, ὑπαινικτική θυσίας αλλά και λύ- 
τρωσης, πράξεων φοβερών (όπως π θυσία της Ιφιγένειας) 
αλλά και θεϊκής ανεµελιάς για τις τύχες του κόσμου. 


Στο θυρωρείο 


Μπήκανε σε µια σκοτεινή είσοδο παλιάς πολυκα- 
τοικίας. Ο νέος έβγαλε ένα κλειδί από την τσέπῃ 
του και ξεκλείδωσε το θυρωρείο. Είχε µια μυρωδιά 
που π Ελένη δεν μπορούσε να προσδιορίσει --- ίσως 
από παλιό ξύλο, υγρούς τοίχους, παλιά στρώματα, 
σαν Κάτι να έκαιγε, κάτι να καιγόταν --- αλλά της 
άρεσε της Ελένης, γιατί, σκέφτηκε, αυτή πρέπει να 
είναι Π µύρωδιά του έρωτα. Ο νέος άναψε ένα 
σπίρτο, είδαν γρήγορα ένα κρεβάτι, άστρωτο --- τα 
σεντόνια φαίνονταν λερωμένα αλλά δεν την πείραξε 
--ὁίπλα, µια καρέκλα µε µια λάμπα πετρελαίου 
επάνω. Ένα παραθυράκι µε κανάτι. Ο νέος άναψε κι 
άλλο σπίρτο, Κι άλλο, ώσπου άναψε τη λάμπα -- η 


Ελένπ τον παρατηρούσε. Κάθησαν µαζί στην άκρη 
του κρεβατιού, καθώς π λάμπα γέμιζε τον αέρα µε 
απαλά ψιθυρίσµατα που έκαναν τους τοίχους να 
τρέµουν. Οι σκιές τους πλανιόντουσαν γύρω τους, 
µεγάλες, παραμορφωμένες, κάνοντας δικό τους θέ- 
ατρο και πλάθοντας άλλη ιστορία. Φαντάσματα 
σέρνονταν γύρω της και της έπαιρναν τον αέρα -- 
αναγνώρισε µε ευχαρίστηση την άπνοια του έρωτα. 
Και τη µυστικότητά του --- όταν έβγαλαν τα ρούχα 
τους και ἑάπλωσαν ο ένας δίπλα στον άλλον. Καιτο 
πόσο ευάλωτος είναι ο έρωτας --- όταν τα χέρια του 
ενός ακούµπησαν το κορμί του άλλου. 

Κοίταξε το μαύρο στίγµα στο ταβάνι ακριβώς 
πάνω από τη λάμπα. Για να µην ακούει Τις φωνές 
των ανθρώπων που µπαινόβγαιναν στην πολυκατοι- 
κία, να µπν ακούει τους ψιθύρους, Τα φαντάσματα 
που της έπαιρναν τον αέρα απ᾿ το στόµα της κι απ’ 
το ίδιο της το Κορµί Παιδιά και νυφούλες καί/ονταν 
σαν ολόισιες πασχαλινές λαμπάδες καταµεσίς σ’ 
αγρούς µε στάρι, καθώς πολιτείες συντρίβονταν στη 
θάλασσα. Παιδιά ζαπλωμµένα πάνω σε µαρμάρινους 
βωμούς περιμένοντας το µαχαίρι του πατέρα, ενώ 
στρατοί και στόλοι περίμεναν να σηκωθείο άνεµος 
για να πλεύσουν. Ο Δίας Και π ρα παζάρευαν τον 
έρωτά τους παίζοντας στα ζάρια τῃ μοίρα των 
εθνών -- µεθυσμένοι Κι οι δύο από έρωτα κι αρώ- 
µατα ποδοπατπµένων λουλουδιών. 

(Εαπιία: γλ/αΓς, 244) 


Πέρα από την αφήγηση, εκείνο που εντυπωσιάζει ιδι- 
αίτερα τον αναγνώστη είναι π χρήση της γλώσσας. Στο 
τέλος του βιβλίαου, π συγγραφέας όχι µόνο “αποκόπτε- 
ται” από το οικογενειακό της περιβάλλον, ξεκινώντας 
το δικό της “ταξίδι”, αλλά συνειδητοποιεί ότι σχηµατί- 
ζεται µέσα της π δημιουργός, ένας µεταξοσκώληκας 
που µε δημιουργική φαντασία θα υφάνει το μετάξι, τα 
ωραία ρούχα, ή απλά τον µίτο της Αριάδνης Και θα τον 
δώσει στο πρόσωπο που θα πει την ιστορία του πατέρα 
της, της πόλης της, της πατρίδας της. Καὶ π ιστορία 
µπλέκεται µε µια απύθµενη πηγή εικόνων και μύθων. 
Γιατί Π πανταχού παρούσα μυθολογία είναι µέρος της. 
Ελληνικά ονόματα που δεν δίνονται τυχαία, Και ονό- 
µατα τόπων, ή ακόµπ ιδιαίτερες τοπικές εκφράσεις δεν 
αφαιρούν από την απήχηση ενός κειµένου που αφορά 
τους πάντες και είναι επίκαιρο όσο ποτέ τώρα. Ίσως 
γιατίτελικά οι διάφοροι “πόλεμοι” γίνονται πραγματικά 
“οικείοι”, µέρος δηλαδή της ζωής µας. 

Και όπως π μύγα στο µαγαζίτου πατέρα της βλέπει 
την αράχνη να την τυλίγει µε το εξαίσιο αιθέριο µαγνάδι 
της, έτσι καὶ π συγγραφέας καταφέρνει να µας κρατά 
δέσµιους σ᾿ ένα σκηνικό πάνω στο οποίο ρίχνει ένα 
πλούσιο γλωσσικό πέπλο γεμάτο από φως, σκιές, χρώ- 
µατα και ήχους Και ονόματα μυθικά, ελληνικών πόλεων, 
λουλουδιών, ποταμών, λιμνών και θαλασσών που µας 
ταξίδευαν και µας ταξιδεύουν. 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Καθηγητή Πολιτικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.6. 


«Ανακάλυψα τις δύο φτερούγες της πόλης, ασφυκτικά δοµηµένπς, σχεδιασµένης µε µόνη διέξοδο της φαν- 
τασίας τη θάλασσα και τα καταπράσινα πάρκα κατά μήκος της παραλίας»: Τις ανατολικές και δυτικές συ- 
νοικίες της |...] Και τις ενσωµάτωσα στη Θεσσαλονίκη της ψυχής µου [...] όταν έµαθα την ιστορία των 
ανθρώπων τους, των προσφύγων του 1922 [...|. 

Την εποχή της ανοικοδόμησης της Θεσσαλονίκης οἱ μεγάλοι κερδοσκόποι ήταν οἱ εργολάβοι Καὶ οἱ οΙκο- 
πεδούχοι, Θα έχτιζαν ακόµῃ [...} και πάνω στη Ρωμαϊκή Αγορά, αν δεν τους σταματούσαν οἱ αρχαιολόγοι 
η" 

Με το σύστηµα της αντιπαροχής θ’ αντιμετωπιστεί σε ικανοποιητικό βαθµό το οξύτατο μεταπολεμικό 
πρόβλημα της στέγης. Θα προκύψουν όµως µια σειρά από προβλήµατα κοινωνικού χαρακτήρα, που θα 
αρχίσουν να γίνονται ολοένα Και πιο αισθητά, αρχίζοντας από τη δόμηση χωρίς έργα υποδομής και φτά- 
νοντας ως τη μόλυνση του περιβάλλοντος και την ποιότητα της ζωής. Δεν ξέρω πώς θα βολεύονταν οι άν- 
θρωποι χωρίς πολυκατοικίες, Σήµερα όµως όλοι συμφωνούν και π ζωή είνα! πιο φτωχή µέσα σ’ ένα δυάρι 
ή και τριάρι. Αν µπ τι άλλο, γιατί δεν υπάρχει τόπος για τους γέρους και τα παιδιά. Ο χώρος του διαµερί- 
σµατος είναι αφύσικα προσπλωµένος στο παρόν; δεν έχει ούτε παρελθόν ούτε µέλλον |...). 

Ο πλπθυσµός των 700.000 κατοίκων, χωρισμένος σε 12 δήµους, διεκδικεί τα τοπικά του αἰτήματα αλλά 
προσβλέπει παράλληλα και στο κοινό σηµείο αναφοράς του, ποὺ είναι το Ιστορικό Κέντρο της πόλης µε 
το στεφάνι των τειχών της και το Επταπύργιο. Εδώ σφυρηλατείται π συνείδηση του “εμείς οι ΘεσσαλονΙ- 
κε 


Άλκη Κυριακίδου Νέστορος (1935-1988) 
[Παραθέµατα από τα κείµενα της: «Η Θεσσαλονίκη της ψυχής µου»: Νέα Πορεία, Λογοτεχνία τῆς Θεσσα- 
λονίκης, 19868 και «Η ζωντανή ιστορία της Θεσσαλονίκης», 1985: Λαογραφικά Μελετήματα ΙΙ, 1993] 


«[..] Η Θεσσαλονίκη, στπν οποία ζω εδώ Και πολλά χρόνια τώρα, µου αρέσει σαν τόπος, µου αρέσουν οἱ 
ἀνθρωποί τπς. Βέβαια, δεν είναι η πόλη που γνώρισα το ’35 αλλά δεν συμφωνώ μ’ εκείνους που λένε ότι 
έχει καταστραφεί. Χάθηκαν πολλά παλιά σπίτια που της χάριζαν έναν χαρακτήρα. Αλλά όλοι µας υπήρξαµε 
συνεργοί σ’ αυτό |...]. Ίσως µερικά χρόνια αργότερα ο κόσμος να λέει: θυμάσαι πώς ήταν π Θεσσαλονίκη 
το δδ)ἡ..| 

Πιστεύω ότι π Θεσσαλονίκη είναι “άπονπ” πόλη. Δεν σου δίνει τίποτε. Δεν σου προσφέρει. Αλλά αυτή η 
ίδια π πόλη είναι κιόλας µια προσφορά, πολλές φορές π πόλη θα σε υπονομεύσει. Ίσως επειδή είναι ακόµη 
συγκεντρωτική κοϊνωνία, “κλειστή” ίσως. Είναι πιο ανοιχτή π Αθήνα. Εδώ θα σε δεχθούν πάρα πολύ δύ- 
σκολα. Έχει µια απονιά αυτή π πόλη για τους ανθρώπους της. Και γί αυτό μερικούς τους έδιωξε. Γἱαρ’ όλα 
αυτά, την αγαπώ. Υπάρχει ένας οµφάλιος λώρος ο οποίος δεν έχει κοπεί ποτέ. Και δεν µετανιώνω γι αυτό» 


Νίκος Μπακόλας (1927-1999) 
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«|...] Οι άνθρωποι που έζπσαν στη Θεσσαλονίκη και µε ενέπνευσαν, όπως ο Φατούρος, ο Ανδρόνικος, ο Αναγνω- 
στάκης, ο Ἀριστιανόπουλος, ο Ιωάννου, ο Μαρωνίτης, ο Ζάννας, ήταν το βασικό κίνητρο για να έλθω στη Θεσ- 
σαλονίκη. Είχαν διαμορφώσει µια φυσιογνωμία στην πόλη, π οποία πλέον λείπει |...]. 

Λείπει π ισορροπία ανάµεσα στο προοδευτικό Και το συντηρητικό κομμάτι της πόλης, Το πιο λυππρό είναι ότι 
απουσιάζουν οἱ άνθρωποι που συνθέτουν το προοδευτικό µέρος, 

Το Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο έχει, περάσει σταδιακά σ’ έναν συντηρητικό χώρο|.... 

Η Θεσσαλονίκη ήταν πάντοτε στα θέµατα του πολιτισμού ένα “τμήμα µεταγωγών”. Οἱ δημιουργοί της, έπειτα 
από διαμάχη µετο συντηρητικό µέρος της, έφευγαν στην Αθήνα |...].Το μείζον πρόβλημα της πόλης συνοψίζεται 
στο ότι οι πνευµατικοί άνθρωποί της δεν μπορούν να συνταχθούν και να συναρµολογήσουν νέες προτάσεις [...]. 
Το πιο σπουδαίο στοιχείο της πόλης είναι ότι όταν περπατάς βλέπεις νέους ανθρώπους Ἱ...]. Η πόλη µετασχηµα- 
τίζεται συνεχώς, αλλά τα τελευταία χρόνια επικρατεί ο μετασχηματισμός της εύκολης διασκέδασης [...]». 


Απόστολος Βέττας 

[Καθηγητής σκηνογραφίας στο Τµήµα Θεάτρου 
της Σχολής Καλών Τεχνών Α.Π.Θ. 

Τα Νέα, 24.1.2009] 


«.. Ἡ Θεσσαλονίκη µου θύμισε το Σικάγο, Κάτι σαν ένα "ελληνικό Σικάγο΄ µε την έννοια ότι είναι Π δεύτερη 
πόλπ, άγρια και σκληρή µε σηµαντική ιστορία. Είναι ένας εξαιρετικός τόπος και µια πολύ καλή αφορμή για να 
αφηγηθείς µια ιστορία που εκτυλίσσεται εκεί...» 

[..! Επισκέφθηκα τη Θεσσαλονίκη και φυσικά διάβασα και σχετικά βιβλία. Έχω διαβάσει καιτο Ζτου Β. Βασιλικού 
αφού όµως πρώτα είχα δει την ταινία του Κ. Γαβρά. Ίσως έτσι έµαθα και κάτι για το πνεύμα της πόλης” σχετικά 
µετους “ήρωές της”, τους εργάτες, τους δημοσιογράφους, τοὺς πολιτικούς σε συγκεκριμένες περιόδους και κυ- 
ρίως, την περίοδο του Παγκοσμίου Πολέμου, κάτι που βρήκα ιδιαίτερα ελκυστικό. Επιπλέον, βρήκα ιδιαίτερα 
γοητευτικό το κέντρο της πόλης και, κυρίως, την Εγνατία». 


Άλαν Φερστ 1941 - 

[Αμερικανός συγγραφέας 

Επίκεντρο του τελευταίου μυθιστορήµατόςτου, 
ορίθ5 οΓίῃο Βαἰκαη», εἶναι η Θεσσαλονίκη του 1940... 
Καθημερινή, 20.3.20112] 
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ΓΙΩΡΓΟΣ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗΣ 


Ώ χρόνος επισκέπτεται αναλλοίωτος 





ΕΠΙΜ.: [.ΚΑΛΛΙΝΗΣ, ΕΥ. ΧΑΣΑΠΗ, Β. ΧΑΤΖΗΒΑΣΙΛΕΙΟΥ 


Πειραματικό Σχολείο 
Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης 
1934-2009, 75 χρόνια 

Πειραματικό, 

0 χρόνος επισκέπτεται αναλλοίωτος 


Ιανός 2010, 2856. 


Ἡ καλαίσθητη και φροντισµένη αυτή έκδοση έρχεται να 
Καλύψει µε εντυπωσιακό τρόπο ένα κενό στην 
εκπαιδευτική αλλά και στην ευρύτερη ἱστορία της πόλης: 
Το Πειραματικό Σχολείο µε τους σημαντικούς δασκάλους 
Και τους αξιόλογους µαθητές του έγραψε ιστορία στην 
πνευματική και κοϊνωνική ζωή της Θεσσαλονίκης. 

Τα κείµενα Και οἱ εικόνες του λευκώματος αναβιώνουν 
έναν ολόκληρο κόσµο, ποὺ αρχίζει από την κατασκευή του 
κτιρίου από τον Δ. Πικιώνπ, περνάει µέσα από τον έντυπο 
θησαυρό του σχολείου Καὶ την εποχή του |, Ξπροτύρῃ και 
φτάνει µέχρι τις µέρες µας. 

Όπως συνοψίζει ο µαθητής του Δ. Ν. Μαρκωνίτης, 
στον επίλογο της μαρτυρίας που καταθέτει: «Το 
Πειραματικό Σχολείο υπήρξε εξαρχής παραδειγματική 
εξαίρεση -- ένα συνεχές πείραμα». 


αιωὐιώ κι ο ο πάρω πο στ 
ερ  ἓὶ {ὶ το ττία τς ἕ τ τεστ τ 13 
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ταξιδιώτες τους µαθητές του 4Λ9. 


Ερευνα - επιμέλεια: 
Γιώργος Μουμουζιάς 


Γ:ΜΟΥΜΟΥΖΙΑΣ (ΕΡΕΥΝΑ-ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ) 


Το δικό µας 2ο Γυμνάσιο 
Θεσσαλονίκης 

Μία διαδροµή ενός αιώνα 

µε συνταξιδιώτες τους µαθητέςτου. 


Εκδ, Αδελφών Κυριακίδη 2010,23256: 


Αφιερωμένο όχι µόνο σ᾿ όσους κάθισαν στα 
θρανία του ιστορικού εκπαιδευτηρίου αλλά και 
σ’ όλους όσους «νοσταλγούν τα μαθητικά τους 
χρόνια», το βιβλίο που επιμελήθηκε ο Γ. 
Μουμουζιάς παρουσιάζει ξεχωριστό 
ενδιαφέρον κυρίως γιατί αποθησαυρίζει τις 
αναμνήσεις καὶ τις μαρτυρίες, τις αφηγήσεις 
μαθητών του σχολείου όπως ο Γ. Βαφόπουλος 
(π πιο σηµαντική πηγή προφορικής ιστορίας), 
ο Τ. Βαρβιτσιώτης, ο Ντ. Χριστιανόπουλος, ο 
Κ. Βουτσάς, ο Γ. Παπαδημητρίου, ο Γ. 
Αναστασιάδης (που έγραψε και το εισαγωγικό 
κείµενο στην έκδοση που προηγήθηκε, το 
1994, µε τίτλο Επετηρίδα αποφοίτων Β΄ 
Γυμνασίου-Λυκείου Θεσσαλονίκης, 1914- 
1994), ο Θ. Ροδόπουλος, ο Σπ. Βούγιας, ο 
Ευαγ. Βενιζέλος, ο Σ. Σερέφας κ.ά. 





ΓΙΑΝΝΗΣ ΑΤΖΑΚΑΣ 
Κάτω απότις οπλές 
Άγρα 2010, 1436. 


Εξαιρετικά ενδιαφέρον το νέο 
αφήγημα του Γιάννη Ατζακά, µετά τα 
Διπλωμένα φτερά καιτον Θολό βυθό 
(που πήρε το κρατικό βραθείο 
μυθιστορήματος, 2009). 

Μέσα από τις βιωµατικές μνήμες 
που διασώζει και αναδεικνύει µετο 
άµεσο και γλαφυρό του ύφος, ο 
συγγραφέας δίνει φωνή σ’ όλους όσοι 
δεν Βρήκαν τον καιρό ή δεν θέλησαν 
ποτέ να μιλήσουν και πετυχαίνει να 
ξαναζωντανέψει µια εποχή στο τέλος 
της “χαμένης άνοιξης” στη δεκαετία 
του ’60, µε κύριο “όχημα” τη 
στρατιωτική θητεία στο διαβόπτο 2ο 
Τ.Ο.Μ. Κολινδρού, Τάγμα Ορεινών 
Μεταφορών, (“πμιονηγών”, 
“μουλαράδων”). Το βιβλίο συμβάλλει 
στην ανάπλαση ενός κόσμου που 
περιμένει ακόµῃ τη δικαίωσπ του 
απέναντι στην Ιστορία και στον Ἠλιο 
τῃς Δικαιοσύνπς, 


5. 
15. 


ο 'Ἕ- 
Π ΚΥΡ ΑΝ ΝΗ 





ΓΙΑΝΝΗΣ ΜΕΓΑΣ 


Οι «Βαρκάρηδες) 

της Θεσσαλονίκης 

Η αναρχική βουλγαρική ομάδα 

και οι βομβιστικές ενέργειες του 1903 


Εκδ, οργ. Π. Κυριακίδης 2010, 1196, 


Σε δεύτερη, βελτιωµένῃ έκδοση κυκλοφόρησε το 
Καλογραμµένο βιβλίο του Γιάννη Μέγα για τους 
«Βαρκάρηδες της Θεσσαλονίκης», Ιδιαίτερα 
χρήσιμο --όπως είχε επισημάνει και ο αείμνηστος 
καθηγητής Απ. βακαλόπουλος-- για την Ἱστορία 
τῃς Θεσσαλονίκης, εμπλουτισμένο µε 
ενδιαφέρουσες πληροφορίες για τα γεγονότα και 
τοὺς πρωταγωνιστές Και µε πολύτιμες 
φωτογραφίες της πόλης στα πρώτα χρόνια του 
αιώνα. 





ΘΩΜΑΣ ΚΟΡΟΒΙΝΗΣ 


Ο ΓΥΡΟΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 


ΜΥΘΙΣΤΟΡΗΜΑ 


ΑΓΡΑ 


ΘΩΜΑΣ ΚΟΡΟΒΙΝΗΣ 
Ογύροςτου θανάτου 
Άγρα 2010,209 56, 


Ο Θ. Κοροβίνης, µετά την Όμορφη Νύχτα, 
σκαρώνει ένα ελκυστικό και πολλαπλά 


χρήσιμο, «δραματικό µυθιστόρηµα εποχής». 


Μέσα από καλά “επεξεργασμένες” 
αφηγήσεις, ξετυλίγεται το γκριζόµαυρο 
σκηνικό καὶ αναβιώνει Π Βαριά ατμόσφαιρα 
που διαμορφώθηκε στην πόλῃ, µετά την 
κατοχή και τον εμφύλιο, µε άξονα τον 
φερόμενο ως «δράκο» του Σέιχ Σου, 
Αριστείδη Παγκρατίδη, που δικάστηκε, 
καταδικάστηκε Και εκτελέστηκε (το 1968) 
«εις τον τόπον των στυγερών εγκλημάτων 
του», 

Στοιχεία της σχετικής δικογραφίας, 
αντλήθηκαν --όπως σημειώνει Και ο ίδιος ο 
συγγραφέας-- από τα βιβλία του Κ. 
Παπαϊωάννου Ο δράκος του Σέιχ Σου - 
Ένας αθώος στο απόσπασμα («Ποντίκι», 
1988) και Κ. Τσαρούχα Ο δράκος που 
διέφυγε - Υπόθεση Παγκρατίδη (Ελληνικά 
Γράμματα, 2006) 

Μια απότις πιο σημαντικές αρετές του 
βιθλίου είναι το πόσο αυθεντικά και 
πειστικά λειτουργούν στον αναγνώστη οἱ 
αφηγήσεις ανθρώπων τόσο διαφορετικών 
από την τότε κοινωνία της Θεσσαλονίκης, 
(Είναι π.χ. χαρακτηριστικό ότι π αφήγηση 
του «αστού της παραλίας» γίνεται σε µια 
γλώσσα καθαρεύούσα που παραπέμπει 
στους κυρίαρχους “κώδικες” της εποχής). 





ΠΠ ΤΠ ΤΟΤΗ 


ΑΡΗΣ ΠΑΠΑΖΟΓΛΟΥ 
Οιµιναρέδεςτης θεσσαλονίκης 
Εκδ, Κορνηλίας Σφακιανάκη 2010, 14256, 


«..Το γεγονός ότιτα ελληνικά μνημεία 
είναι πολύ μεγαλύτερης τέχνης από τα 
τουρκικά δεν δικαιολογεί την 
κατακρήµνηση των τελευταίων, τα οποία 
είναι εθνικόν κτήμα, έχουν αξίαν και πρέπει 
να μένουν σεβαστά..» 


Αλ. Παπαναστασίου, Εφημερίς των 
Βαλκανίων, 
δ.11.1925. 


Ένα ενδιαφέρον και αποκαλυπτικό βιθλίο 
για τοὺς µιναρέδες (αυτούς τους «φάρους 
του Ισλάμ») της Θεσσαλονίκης, 

Από τους πενήντα και πάνω µιναρέδες 
των τζαμιών της Θεσσαλονίκης σώθηκε 
τελικά για να θυμίζει την διαδρομή της 
παλίµψηστης πόλης µόνο ο μιναρές της 
Ροτόντας. 

Όσοι δεν καταστράφηκαν από την 
πυρκαγιά κατεδαφίστηκαν µε την... άδεια 
της δημοτικής αρχής, διότι θεωρήθηκε ότι 
είναι άχρηστοι ή (και)... απειλητικοί ως 
«εμβλήματα της θρησκείας των βάναυσων 
κατακτητών..». Με επαρκή τεκµπρίωση και 
χρήσιμο φωτογραφικό υλικό, ο συγγραφέας 
θέτει τα θεμέλια για µια συστηματική 
διερεύνηση καὶ για µια συζήτηση που ακόµη 
δεν έχει ανοίξει, 
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ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 





ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 


Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΙΩΑΝΝΗΣ ΑΚΚΑΣ Α.8Β.Ε.Ε. 

Αι υΜΙΙ. ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΡΕΣ Α.Ε. 
ΔΟΝΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 

κ. ἄ Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΤΑ.Β.Ε.Ε. 

Ε. Ν. ΜΑΝΟΣ ΕΠΕ 

ΜΑΝΤΙΝΙΑ 5ΗΙΡΡΙΝ6 «ΟΜΡΑΝΥ 5.Α 
ΜΛΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑΞ.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΡΕΙ ΟΡΑΓ Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΜΝΙΑ 
ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΤΡΑΠΕΖΑ ΠΕΙΡΑΙΩΣ Α.Ε. 
ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
ΧΑΤΖΟΠΟΥΛΟΣ ΕΛΕΥΘΕΡΙΟΣ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20111 1950 


ναι ανα πμ ο τε ο αι κα μα τς πο ο ο μον τα σος τανκ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠόΛ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 Ε (4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυµώ να γραφτώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχη) πληρώνοντας µαζίµετα ταχυδρομικά τέλπ την 
προνομιακή τιµή των 230 (συνδρομές για την Ευρώπη 50 6, για την Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή µου από το έτος: ....ν.-ννν ιν... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπλπρώστε µε κεφαλαία) 


Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 





Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλα 
Επάγγελμα οα-ππαί! 


Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. Δον. 


Παραγγελία συνδρομής για δωρεά 
Επιθυμώ να χαρίσω μια συνδροµή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχη), πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλη 
την προνομιακή τιµή των 30 4 (συνδρομές για την Ευρώπη 50 6, γιατην Αμερική 60 Ε). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδροµή από το έτος: ....,.....ιιι..... 





Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρητή: 
Ὀσπιμι ποστ σος σος. Όνομα 
Επωνυμία εταιρίας/Ώρωανισμού ο σος. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
Διεύθυνση ο πο ποτε σος Διεύθυνση. 
παρ μπα --ἵ----- μαι κι ξ- κ πνσον 
πι να ας σε ο των. υπο ----- ο οσο ρδςο νε 


Θα πλπρώσω µε έµβασµα ή κατάθεσπ που θα κάνω σε: 

Γ] Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού: 5237 -- 011001 -- 350 

[] Τράπεζα ΕµτοβαηΚ, Αρ. Λογ/σμού: 0026.0206.14.0200970463 

 ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σµού: 210/481137-20 Γ] Επιθυµώ απλή απόδειξη 
ΓΕ] Θα πλπρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ] Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόµενα τεύχπ επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή τπς εταιρίας: 
(Συμπληρώστε το όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ) 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 
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